
118 

 2023   2  العدد  3.  ألمجلد 
 الشرق األوسط للعلوم اإلنسانية والثقافية مجلة 

 

------- 
 

 الخطاب التفاعلي الشعري: معالجة لسانية
 

 . م. د. آلاء علي عبد الله العنبكي أ 
alaaali@alkadhum-col.edu.iq  

 
  :2023-07-15قيول البحث  :2023-07-09            مراجعة البحث  :2023-04-06    استلام البحث

 

 ملخص 
النصوص    طبيعة  مع  تتناسب  باستراتيجيات  الرقمية  التفاعلية  النصوص  تعالج  تفاعلي  خطاب  لسانيات  اجتراح  مشروع  من  جزء  الدراسة  هذه 

بين الأدبية والتقنية ، وهذه الدراسة هي محاولة لتأسيس للسانيات  المدروسة ، وهي خطوة لمواكبة التطورات الحادثة في العالم المعرفي التي جمعت  
بالحجاج أنموذجاً    -جديدة   الرقمية ) تباريح    –متمثلة  التفاعلية  بالقصيدة  التفاعلي متمثلًا  النص  تتلاءم مع طبيعة النص المدروس إذا علمنا أن 

إنم  ، معن  عباس  مشتاق  الدكتور  للشاعر   ) أزرق  بعضها  لسيرة  والبصري  رقمية  والسمعي  الحرفي   : هي  مستويات  عدة  من  متألف  هو نص  ا 
 والتوليفي ، وقد اختصت وقفتنا هذه بالمستوى الثاني منها .

 
 الحجاج .  ،الشعر ،المستوى السمعي ،التفاعلية ،الخطاب  :الكلمات المفتاحية

Abstract:  

This study is part of a project establishment linguistics interactive speech dealt interactive texts digital strategies 

commensurate with the nature of the studied texts, a move to keep up with developments in the cognitive world, which 

brought together the literary and technical, and this study is an attempt to establish the linguistics new - represented by 

pilgrims model - fit the nature of the studied text if we know that the interactive text represented interactive poem digital 

(digital Tbarih biography of some blue) of the poet Dr. Mushtaq Abbas Ma'an, but it is a text of a monolithic several levels: 

the literal and the audiovisual and synthesis, has been singled out and Agaftna this level the second of them                                              

 

Keywords: Discourse, interactivity, auditory level, poetry, alhajaj. 

   مـــــقدّمـــــــة:
بذذين التقنيذذة والأدب ، إذا علمنذذا أن التقنيذذة الحديثذذة قذذد وجذذدت لهذذا صذذدى واسذذعاً فذذي  ذذت   بوصذذفها محاولذذة تقذذارب هذذذه الدراسذذة تنبعذذ 

ميذذادين الحيذذاة ، ومنهذذا المعرفيذذة ، إذ روطذذت التطذذورات المعرفيذذة الجديذذدة بذذين الحاسذذوب والأدب ليتولذذد منهمذذا مولذذوداً ب ذذراً اسذذم  الأدب 
 . واقعيت المعرفي و ح ي طبيعة التطور لي الرقمي ، وهو أدب ي التفاع

ومن الأمور المسلّم بها ملاءمة وسائل الدراسة للغذذة المدروسذذة ، ومعلذذوم أن لسذذانيات الخطذذاب المتعذذار  عليهذذا إنمذذا هذذي مو ذذوعة فذذي 
الأسذذاس للنصذذوص الورقيذذة ، لذذذلر فهذذي عيذذر قذذادرة علذذ  اسذذتيعاب الذذنص التفذذاعلي   تبعذذاً لتعذذدّد م وناتذذ  التذذي تتجذذاوز طاقذذة اللسذذانيات 

لسانيات جديدة تكون قادرة عل  دراسة الذذنص التفذذاعلي واسذذتيعاب  ، إذا علمنذذا أن الذذنص  لذلر كان لزاماً أن نسع  لنشأة  ب ثير .  ةالورقي 
غ تلذذر الغايذذة ،  . يمذذن المسذذتوى السذذمعي والبصذذري والتذذوليف –فضذذلًا عذذن المسذذتوى الحرفذذي  -التفذذاعلي يتذذألف  وتذذأتي هذذذه الدراسذذة لتحقذذّ
. وقذذد  يذذةنظريذذة الحجاجتوظيذذف البتأسيس لسانيات خطاب تفاعلية من خذذلا   ثّلاً تممحقيغ منجز يضا  للجهود العروية فهي محاولة لت 

تطبيذذغ النظريذذة  سذذس مذذن خلالذذ   جاجذذاً افترا ذذياً عذذن طريذذغلي ذذون أنموذجذذاً للدراسذذة لن   اقتصذذرت هذذذه الدراسذذة علذذ  المسذذتوى السذذمعي
. ومذذن    ) تبذذاريح رقميذذة لسذذيرة بعضذذها أزرق ( للشذذاعر الذذدكتور مشذذتاق عبذذاس معذذنالحجاجيذذة علذذ  القصذذيدة التفاعليذذة الأولذذ  عرويذذاً 

 التوفيغ .
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 مهاد الدراسة
قذذبلًا ، اتّخذذذ اننسذذان مذذن اننشذذاد وسذذيلة لعذذرص الذذنص   ففذذي عصذذر الشذذفاهية وا رتجذذا  كذذان الشذذاعر يوصذذل  ذذعره لجمهذذوره ب ليذذة 
الصوت فكان يعرص نتاج  عن طريذذغ اننشذذاد بذذين جمذذوع الحا ذذرين ، فكانذذت العلاقذذة بذذين منذذتج الذذنص ومتلقيذذ  علاقذذة تتسذذم بالمرونذذة 

د علاقتذذ  مذذع نصذذّ  ووسذذيط  والعطاء ، لكن تلر العلاق ة بدأت تضذذعف  ذذيفاً فشذذيفاً مذذع تقذذدم العصذذر و ضذذور الذذورق فصذذار المنذذتج يوطذذّ
 .  ( i) بمعز  عن المتلقي واستجابت  ، وعالباً ما تكون ردة فعل الجمهور مغيّبة عن منشئ النص 

اللغذذة عنذذدها تطذذابغ الواقذذع ، إ  ان نظريذذات مذذا بعذذد  البنيوية قالت بوجود علاقة عضذذوية ثابتذذة بذذين الرمذذز ومعنذذاه أي أنوعندما ظهرت  
البنيوية جاءت لتنسف هذا ا فتراص الأساسي ، فلا اللغذذة عنذذدها تطذذابغ الواقذذع و  الرمذذز اللغذذوي يحيذذل الذذ  معنذذ  بعينذذ  بذذل يحيذذل الذذ  

راءة النصذذوص وتتعذذدد القذذراءات رمز آخر, ليظل يدور في  لقة مفرعة يستحيل معها الوصو  ال  معنذذ  نهذذائي . لذذذلر أطلقذذت  ريذذة قذذ 
بدأت من ظهور هذا النظريات بشارة ا هتمام بالقارئ والخروج ب  من  يذذز التلقذذي    إذ ( ii) تبعا للقارئ كما عند نظرية التلقي والتفكي ية  

 . ( iii) طويلة  لمرا لإل   يّز المشاركة   نظراً لما وفّرت  هذه النظريات من اهتمام بالمتلقي بعد أن أهمل 

دُ  كذذذان   التذذذي و" القذذذارئ " و" الم لذذذف " " الذذذنص " )) فمفذذذاهيمأمذذا اليذذذوم :  ع الآن هذذذي ثابتذذذة أنهذذذا يُعتقذذ  ع... تتصذذذد   القذذذراءة وأفعذذذا . وتتقطذذذ 
 أو وا ذذد فعذذل فذذي ا نصذذهار إلذذ  تميذذلُ  الآن هذذي منفصذذلة أنشذذطة بأنهذذا  ذذدي  وقذذت إلذذ  إليهذذا يُنظذذر كذذان التذذي الكتابذذة وإعذذادة والكتابذذة
فمذذا أن بذذزر فجذذر التفاعليذذة     . ( iv) اكتمالذذ  ((  فيهذذا يجذذد " الأدب " بذذذ يُسم   ما أن   يبدو التي قراءة "–" الكتابة    هي  وا دة  مثالية  عملية

 ت  أصبح المتلقذذي يتمتذذّع بحريذذة لذذم تكذذن لتتذذاح لذذ  مذذن قبذذل   فقذذد وصذذل ا هتمذذام بذذ  أقصذذاه   لقذذد أصذذبح مالكذذاً للذذنص ، بعذذد أن أقذذرّت 
 التفاعليذذذة بذذذأن المنذذذتج لذذذيس هذذذو المالذذذر الو يذذذد للذذذنص   فذذذالنص مطلذذذغ علذذذ  الشذذذب ة ومتذذذاح للجميذذذع التذذذدخل فذذذي صذذذناعت  عذذذن طريذذذغ
المشاركة سواء كانت هذه المشاركة تقتصذذر علذذ  ا طذذلاع فقذذت ، أم تتجذذاوز ا طذذلاع إلذذ  المشذذاركة انيجابيذذة التذذي تتذذيح للمتلقذذي إعذذادة 

  .    ( v) توليف النص التفاعلي وإعادة صياعت  من جديد ليصبح مشاطراً لمنتج النص الأصلي ، مشاركاً ل  إبداع  

أت الأسذذباب التذذي رفعذذت مذذن م انذذة المتلقذذي ليصذذبح مشذذاركاً   فتذذوفّر تقنيذذة الهذذايبر تكسذذت ) إن الطبيعذذة التكوينيذذة للذذنص  التفذذاعلي هيذذّ
النص المتفرع ( سهّلت عملية التفاعل بين المتلقي والنص   إذ إن )) فعل التلقي سيزداد وسيقوى أثذذره فذذي  الذذة النسذذغ انيجذذابي للذذنص 

. كمذذا أن تذذوافر الذذنص التفذذاعلي علذذ  العناصذذر السذذمعية والبصذذرية زاد الذذنص ثذذراءً  ( vi) ((  المتفذذرع ، لأن انم انذذات المتا ذذة فيذذ  أكثذذر
بمذذا تحويذذ   ووسّع من نوعية المشاركة ، فتقريب العلاقة بين الشعر والفنون السذذمعية مذذن معزوفذذات وألحذذان وموسذذيق  ، والفنذذون البصذذرية

لي مذذن الم تنذذزات وتعذذدّدت وفقذذاً لذذذلر الصذذناعات ، مذذن ثذذم انع ذذس ذلذذر من لون ولو ات تش يل و ركية ، زاد في  صيلة النص التفاع
 في المشاركات .

نا هنذذا هذذو الجانذذب الموسذذيقي مذذن الذذنص التفذذاعلي متمذذثلًا بالقصذذيدة التفاعليذذة الرقميذذة ) تبذذاريح (   وقبذذل الذذدخو  فذذي جذذوهر  ومذذا يخصذذّ
فذذي التأسذذيس العلمذذي  العلمذذاء والفلاسذذفة أسذذهم يذذداً ) الموسذذيق  (   فقذذديماً البحذذ   بذذدّ أن نتعذذرّص للعلاقذذة بذذين المعذذار  والفنذذون ، وتحد

، محاولة لتأكيد العلاقة بذذين المعرفذذة والفنذذون المختلفذذة   إذ )) هنذذام أميذذات مضذذمرة  ( vii) للموسيق  من أمثا  الفارابي وابن سينا والكندي 
  يستشذذعرها الفذذرد إ   ذذين يتمذذذاس تعاملذذ  مذذع معطياتهذذذا ، فالأميذذة السذذمعية والأميذذذة البصذذرية أميتذذان مضذذذمرتان فذذي أنسذذاق م تنزاتنذذذا 

السمعية والبصرية كالسمفونيات والمعزوفات واللو ذذات التشذذ يلية  المعرفية   إذ يجهل خطورتهما كثير من المختصين بملامح النصوص
 .  ( viii) واللحنية وكذا المنحوتات ((  

)) فذذي اسذذتباق الحذذدر الشذذعري ) اللفظذذي ( وخلذذغ الجذذو النفسذذي الخذذاص الذذذي تحدثذذ  عذذادة الفنذذون فالنصذذوص السذذمعية تحديذذداً تسذذهم 
تهيذذئ ذائقذذة المتلقذذي للحذذدر القذذادم ليشذذتغل الفعذذل الذذذهني والتخييلذذي فذذي أقصذذ   الجميلة ووخاصة ) الموسذذيق  ( فهذذي تنطذذغ لغذذة خاصذذة

 :   ( x) . وقد  دّد د.  اكر عبد الحميد الوظائف البيولوجية للموسيق  بالآتي   ( ix)   درجات  التأويلية ((

ا سذذذذتجابة  -6التمثيذذذذل الرمذذذذزي  -5التواصذذذذل أو التخاطذذذذب  -4الترفيذذذذ   -3ا سذذذذتمتاع الجمذذذذالي  -2التعبيذذذذر ا نفعذذذذالي والعقلذذذذي  -1
تحقيذذغ المصذذداقية للم سسذذذات  -9المسذذاهمة فذذذي اسذذتمرار الثقافذذة واسذذتقرارها  -8لتأكيذذد ا نصذذياع للمعذذايير ا جتماعيذذة  -7الجسذذدية 

 المساهمة في تكامل المجتمع .  -10ة ا جتماعية والطقوس الديني 
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، وا سذذتعانة بالموسذذيق  فذذي الشذذعر لذذم تكذذن طارئذذة مذذع الذذنص  ( xi) وتعذذرّ  الموسذذيق  بأنهذذا )) لغذذة إنسذذانية أخذذرى عيذذر لغذذة الكلمذذات (( 
التفذذاعلي   بذذل كانذذت  ا ذذرة كمذذا فذذي الأماسذذي الشذذعرية    يذذ  يلقذذ  الشذذعر مصذذحوواً بموسذذيق  تناسذذب إيقاعذذ  ، ولكذذن تلذذر الموسذذيق  

ة الرقميذذة إذ تكذذون الموسذذيق  جذذزءاً تنتهي مع نهاية القصيدة فهي موسيق  طارئة عل  النص وليست جزءاً من  كما في القصذذيدة التفاعليذذ 
 . ( xii) م وناً رئيساً من م وناتها كما الحر  في القصيدة الورقية 

، إن القصيدة التفاعلية الرقمية تختذذز  )) تاريخيذذة تطذذور فاعليذذة الكلمذذة المموسذذقة فذذي بنيتهذذا وتأثيراتهذذا النفسذذية ، بوصذذفها و ذذدة متكاملذذة 
ب صذذورت  وصذذوت  فذذي صذذور تعبيريذذة وأداء وهذذي فذذي الوقذذت عينذذ  تذذ دي دور الذذ  ص  خصذذية الشذذاعر، فغيذذّ راوي ، فكمذذا أن الذذراوي تقمذذّ

 عريّ ، كذلر عيّبت القصيدة الرقمية صوت صا بها ، وعاب تأثيره الصوتي الحقيقي ليحلّ م ان  مذذ ثر موسذذيقي تذذمّ انتقذذاظه فذذي معظذذم 
 ثّر الذذراوي بأنذذ  يرفذذع مذذن مسذذتوى ا سذذتجابة للذذنص التفذذاعلي ، فكلمذذا كانذذت . وتتمثذذل فائذذدة هذذذا المذذ  ( xiii) القصذذائد الرقميذذة بدقذذة فنيذذة (( 

 .( xiv) الخصائص الموسيقية مختلفة ومتنوعة ، كلما كانت ا ستجابة مختلفة ، ومن ثم تنوعت الوجهات ، وزاد التفاعل مع النص 

 Timbre، وجرسذذ    Pitch وتتمثذذّل بدرجذذة الصذذوتونعني بالخصائص الموسيقية م ونات الموسيق  الأساسية التذذي يتصذذدّرها الصذذوت 
ف درجذذذذذة التفاعذذذذذل علذذذذذ   Decay  (xv )، وهبوطذذذذذ   Attack، وصذذذذذعوده  Loudness، و ذذذذذدت   Duration، واسذذذذتمراره  . و  تتوقذذذذّ

الخصائص الموسيقية للقطعة الموسذذيقية فحسذذب ، وإنمذذا علذذ  الخلفيذذة الفنيذذة لذذدى المسذذتمع   فهنالذذر نوعذذان مذذن المسذذتمعين للموسذذيق  ، 
و   )) والفذذرق بذذين ا ثنذذين ي مذذن فذذي اسذذترتيجيات ا سذذتماع لذذدى الطذذرفين   فأصذذحاب الأسذذلوب الأ مسذذتمع خبيذذر ، ومسذذتمع وجذذداني .

يذذدخلون فذذي نذذوع مذذن المشذذاركة المسذذتمرة مذذع الم لذذف للموسذذيق  ، أي مذذع عملياتذذ  التأليفيذذة وتتابعاتهذذا ، وهذذو يطر ذذون ، خذذلا  ذلذذر ، 
مش لة معرفية موسيقية ويعملون عل   لها ... ، ثم يصلون في النهاية إل  نتيجة مر ية أو مقنعة ) إ باع التوقعات عنذذد مذذايير ( (( 

 (xvi )   أن استماعهم ي ون من داخل الموسيق  ، في  ين يلجأ أصحاب الأسلوب الثاني في استماعهم الموسيق  إل  إ ا ت خذذارج ، أي
الموسيق  و )) أ ياء تقع خارج الموسيق  ، إنهم ينسذذبون الموسذذيق  إلذذ   ذذيء خارجهذذا ،  ذذيء قذذد ي ذذون انفعاليذذاً أو  سذذياً أو واقعيذذاً (( 

 (xvii )  اً بقواعد الموسيق  وأصولها .  لأنهم مبتدئون وأقل عهد 

)) ي ثر في التدليل والفهم بالمحصّلة في التواصذذل ، وقذذد انتبذذ  علمذذاء اللغذذة إلذذ  تذذأثير ويرى د. مشتاق عباس معن أن الجانب الصوتي 
المجذذرّد عذذن  الصذذوت بتنغذذيم الكذذلام فذذي د لذذة الذذنص ، وهذذو مسذذتوى أولذذي مذذن مسذذتويات تذذأثيره . وهنذذام مسذذتوى الصذذوت ) الملحذذون (

 ( xviii) الكلمة كذ ) السمفونية والألحان الموسيقية الدالّة ( ، فهي أيضاً تحقغ تواصلًا من نوع خاص يم ن أن نسمي  بالتواصذذل اللحنذذي (( 
م علذذ  . فالموسذذيق  داخذذل القصذذيدة التفاعليذذة متعذذددة مصذذادرها فبذذين  موسذذيق  معزوفذذة ، وإنشذذاد ، وموسذذيق  الذذنص الحرفذذي التذذي تقسذذّ

فتتعلذذذغ بالمسذذذتوى  –وهذذذي مذذذا يخذذذص دراسذذذتنا  –موسذذيق  لفظيذذذة ، وموسذذذيق  لحنيذذذة ، والأولذذذ  تتعلذذذغ بالمسذذذتوى الحرفذذذي ، وأمذذذا الثانيذذذة 
 .    ( xix) السمعي 

  لأن كذذلا المسذذتويين ي ديذذان الد لذذة نفسذذها . ولتقريذذب  ( xx) إن المسذذتوى السذذمعي متعلذذغ الد لذذة بالمسذذتوى الحرفذذي ، والع ذذس صذذحيح 
، إذ يسذذتعمل بيتهذذوفن  ذذروات الطبذذل القويذذة المتسذذارعة بواسذذطة  الفكرة ذكرت د. ناهضة مثاً  يو حها متمثلًا بمعزوفة القدر لبيتهذذوفن

ر عذذن اننسذذا ن يسذذتعمل الآ ت الوتريذذة والهوائيذذة ، وهذذو بذذذلر الآ ت النحاسذذية ليشذذير إلذذ   تميذذة القذذدر المرعبذذة ، وعنذذدما يريذذد أن يعبذذّ
، أي ان الموسيق  ترجمذذت  ( xxi) جماعة ) الكورا  (  تنشدها يع س كلمات القصيدة المختارة وهي للشاعر الألماني )  يلر ( التي كانت
 الكلمات إل  لغة موسيقية ، مثلما يم ن قراءة الموسيق  في الكلمات .

فإنذذ  يتخذذذ  –ذكرناها سذذلفاً  –والشيء نفس  نجده في القصيدة التفاعلية الرقمية   فمثلما  اجج الشاعر بالحر  وفغ استراتيجيات معينة 
مذذذن الموسذذذيق  وسذذذيلة  جاجيذذذة أخذذذرى )) فالخطذذذاب الحجذذذاجي هذذذو أوً  ووالأسذذذاس " فكذذذر " الآخذذذر و " كلامذذذ  " اللذذذذان يتعار ذذذان مذذذع 

ولأننذذي أعار ذذ  فذذي نقطذذة مذذا يبذذدو لذذي خطابذذ  مجانبذذاً للحقيقذذة   يرقذذ  إلذذ  اليقذذين بذذل يظذذل  ذذمن دائذذرة المم ذذن اعتقذذادي الخذذاص ، 
والمحتمل ، ومن ثمة فهو خطاب يتأسس عل  " الصراع " ويتولّد من ر م ا ختلا   و  قضية ما ويأتي الكذذلام تجسذذيماً لهذذذا الصذذراع 

نذذة بذذين الو ذذع المتحذذدّر عنذذ  والمنطلذذغ المتحذذدّر منذذ  بذذين منطلذذغ الأنذذا ومنطلذذغ الآخذذر . وذام ا ختلا  فتداخل  بالضذذرورة تعدديذذة بيّ 
إن الموسذذيق  م ذذوّن رئذذيس فذذي القصذذيدة التفاعليذذة . ( xxii) الحجذذاجي ((  ومن هنا جاز الحدي  عن تعدد الأصوات فذذي الذذنص أو الخطذذاب
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يذذاً   ولذذذلر وجذذب أن ي ذذون فذذي الموسذذيق   جذذاج سذذمعي ، مثلمذذا كذذان إلذذ  جانذذب الحذذر  والصذذورة بم وناتهذذا كلّهذذا ، وليسذذت جذذزءاً ثانو 
)) فذذالنص هنالر  جاج  رفي وسي ون هنالر  جاج بصذذري ، لي ذذون الذذنص التفذذاعلي بذذذلر مذذوئلًا للحجذذاج التفذذاعلي بمسذذتويات  كلّهذذا   

ن المبذذدع مذذن توظيذذف الصذذورة والصذذوت مضذذافاً إلذذ  الحذذر  فذذي خلذذغ الذذنص    علذذ  أسذذاس العناصذذر البنائيذذة التفذذاعلي الرقمذذي يم ذذّ
الخارجية ، بل عل  أساس البناء الداخلي ، فالصورة والصوت يندعمان مع الحر  في بنية النص الرئيسة   لي ذذون ذلذذر ا نذذدعام عتبذذة 

. وي ون الخيا  كذذاملًا فذذي نذذص رقمذذي مذذا اذا تضذذمن الخيذذا  اللغذذوي والسذذمعي والبصذذري فذذي  ( xxiii) أساسية  ستجلاب الخيا  الكامل (( 
 . ( xxiv) آن وا د ، وي ون ذلر الخيا  تفاعلياً عندما يتحقغ عنصر المشاركة ، وتختلف نسبة تفاعل  باختلا  نسبة المشاركة 

ر إل  أن هنالر ثلاثة مجا ت ي ذذون مذذن خلالهذذا ا  سذذاس بالجمذذا  ولتو يح أهمية الخيا  في الجانب السمعي وتحديداً الموسيقي نشي 
الموسيقي هي : )) ا ستقبا  عن طريذذغ فهذذم القوالذذب الموسذذيقية ، وا سذذتقبا  عذذن طريذذغ التخيذذل وا سذذتنبا  ، ثذذم ا سذذتقبا  عذذن طريذذغ 

خيذذا  ، ثذذم ا نفعذذا  العذذاطفي . وتكتمذذل هذذذه العاطفذذة . أي أن اللحذذن يثيذذر فذذي  واسذذنا إم ذذان ان سذذاس بالشذذ ل والقذذدرة علذذ  إطذذلاق ال
. واللّحذذن )) هذذو سلسذذلة مذذن  ( xxv) العناصذذر الثلاثذذة عذذن طريذذغ العقذذل بشذذ ل يجعذذل مذذن ا سذذتقبا  الفنذذي مجذذاً  للاسذذتمتاع الجمذذالي (( 

مذذا تنقلذذ  مذذن رسذذالة وتسذذهم فذذي تثذذوير الأ اسذذيس والمشذذاعر لذذدى المسذذتمعين ب  ( xxvi) النغمذذات الموسذذيقية التذذي تذذنظّم فذذي تتذذابع أفقذذي (( 
 مسموعة   م تووة عايتها إقناع المتلقي السامع بقضية معينة والتأثير في  والحوار مع  للوصو  إل  نتيجة نهائية .

 استراتيجيات الحجاج الافتراضي في المستوى السمعي . -
الموسيقي فإن هنالر اسذذتراتيجيات وآليذذات يم ذذن عذذن يحصل مبدع النص التفاعلي عل  إقناع المتلقي وتأثّره بالنصّ عل  المستوى كيما  

 طريقها تحقيغ انقناع والتفاعل المطلوو ين ، وأهمّ تلر الوسائل وا ستراتيجيات ما يأتي :

 القوة الإنجازية للمسموعة ) الأصل ( والمسموعة ) الموظّفة ( . -1
أن )) الصذذذوت لذذذيس مجذذذرد خلفيذذذة مسذذذموعة للنصذذذوص التفاعليذذذة ، بذذذل هذذذو عنصذذذر أساسذذذي فيهذذذا ،   يم ذذذن  تذذذرى د. فاطمذذذة البري ذذذي

 ( xxvii) ا ستغناء عن  إ  با ستغناء عن جزء من المعن  يقدم  هو و  يم ن أن يعوص عن عيابذذ  عنصذذر آخذذر مذذن عناصذذر الذذنص (( 
ل بعضذذ  بعضذذاً ، فذذلا يم ذذن فصذذل المسذذموعة التفاعليذذة فذذي . ذلر أن النص التفاعلي بطبيعت  إنما هو عبارة عن كلّ مو ذذد م تذذ لف ي مذذّ

واجهة " تباريح " مثلًا عن صورة التمثا  الصارخ و  عن اللون الأزرق الداكن ذلذذر أن الصذذورة قذذد اقترنذذت بالصذذوت منذذذ لحظذذة السذذماع 
مذذع الذذنص بذذدون ذلذذر ا قتذذران ويسذذتحيل فهمذذ   الأول  فتفذذاعلا معذذاً وأصذذبحا  ا ذذرين فذذي مخيلذذة المتلقذذي لدرجذذة   يم ذذن معهذذا التفاعذذل

 .  ( xxviii) والتأثر ب  بدون اجتماعهما  

ومذذن أبذذرز تجليذذات تلذذر القذذدرة التأثيريذذة للمسذذموعة التفاعليذذة مذذا نجذذده فذذي المسذذموعة الموظّفذذة فعليذذاً فذذي القصذذيدة التفاعليذذة ، والمسذذموعة 
لمنذذا أن مسذذموعات القصذذيدة التفاعليذذة كلهذذا إنمذذا هذذي مقتطعذذة مذذن مسذذموعة الأصلية التي اقتطعت منهذذا تلذذر المسذذموعة الموظّفذذة ، إذا ع

أصل . فعملية ا قتطاع الموسيقي هذه نفسها إنما هي آلية يحتجّ بها الشاعر يروم منها إقناعذذ  بمذذا ي عذذرص عليذذ  مذذن قضذذية ، وهذذذا مذذا 
صلية " مبيناً ما لذلر البتر من تأثير في متلقي القصذذيدة   ألمح إلي  الأديب منعم الأزرق عندما تحدّر عن " البتر الجارح للمقطوعة الأ

إذ يقذذو  فذذي خضذذم  ديثذذ  عذذن الشذذاعر ) مشذذتاق عبذذاس معذذن (  : )) فبذذد  إرفذذاق المقطوعذذة الموسذذيقية كاملذذة و ذذعنا أمذذام بتذذر جذذارح 
نشاز السماع ، كأننذذا أمذذام تصذذعيد للمقطوعة الأصلية مما جعل السماع يذكّرنا ، عند كل دورة ، بالأصل المقصوص ووالدم الناز  من 

يهذذا ي دي إل  الهاوية ) للقص في العروية د لة الح ي أيضذذاً ( ( . وإثذذارة هذذذا الشذذعور تذذتلازم عميقذذاً مذذع د لذذة " التبذذاريح " التذذي يقتذذرن ف
 . ( xxix) العذاب الجسدي بالأ واق الحارة (( 

وجذذدنا أنهذذا موسذذيق  قضذذية ، قضذذية  يذذاة ، وقضذذية هذذلام ، فلذذو  اولنذذا سذذماع فلو تفحّصنا بأسماعنا مسذذموعة واجهذذة تبذذاريح الرئيسذذة ، 
ل فيهذذا برهذذة مذذن الذذزمن ، فإننذذا وقتفذذذ  هذه الموسيق  بش ل منعز  عن النص ومن دون النظر إل  الم وّن البصري عامة ، و اولنا التأمذذّ

س من الحرية وا ستقلا  ، عالم مرير كطعم العلقم أو أ ذذدّ ستأخذنا هذه الألحان إل  عالم يشوو  الظلم والحزن وسلب الحغ ، عالم اليأ
ة مرارة . وإذا ركّزنا أسماعنا أكثر فلن نجد أن في هذه الحياة أمل ، إن  اليأس والقنو  والرعبة في الموت ، وعدم الجذذدوى فذذي هذذذه الحيذذا

بذلر كلّ  فتتخذه  جة للرعبة في الموت والهذذلام  ، كل ذلر سيحضرنا ونحن نستمع لهذه الألحان . إن هذه الموسيق  تريد أن تحاججنا
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والآن لنختبر مدى صلا ية الحجاج الذي قدّمت  تلر الألحان الموظّفة المبتورة إذا علمنا أن   وعدم ا ستمرار في  ياة أ ياظها أموات .
 عبارة العمودية :فعندما ننظر إل  الأيقونات التي في يسار الشا ة ، فسنجد ال. الخطاب الحجاجي يهد  إل 

 أيقنت

 انّ 

 الحنظل

 موت

 يتخمر

ل إليهذذا وهذذي : أن إذ إنّ عبارة تلخّص كل ما تح ي  تلر الألحان ،  الشاعر عبّر عن ذلر الحنظل بالموت ( فهو يحاججنا بنتيجة توصذذّ
ر ( ومعلذذوم الحنظل موت يتخمّر ، و جّت  في ذلر هي مرارة الحياة التي يعاني . والملفت هنا أن الشاعر وصف  الموت بجملذذة ) يتخمذذّ

أن التخميذذر وسذذيلة للتكثيذذر ، فكأنذذ  يريذذد أن المذذوت والظلذذم والقسذذوة ومذذرارة الحيذذاة أصذذبحت كالووذذاء ، كالطذذاعون الذذذي   وسذذيلة لوقذذف 
ر   فكمذذا أن المذذوت يتكذذاثر وينتشذذر علذذ   سذذ  اب النذذاس ، انتشذذاره بذذين الآدميذذين ، وهنذذا ي مذذن وجذذ  الشذذب  بذذين الحنظذذل والمذذوت المتخمذذّ

كذلر الحنظل فهو يقوى جذوره عل   ساب عيره من نباتات تجاوره بواسطة خيوط  العنكبوتية المنتشرة  ولذذ  ، وهنالذذر وجذذ   ذذب  آخذذر 
 بين ا ثنين وهو اللون الأصفر ، فزهرة الحنظل وثمرت  صفراء وهو لون يد  عل  المرص وانعدام الحياة كما الموت .

ر (   إذ بذذدأ عبارتذذ  بذذذ والشاعر متيقّن م ) أيقنذذت ( ( وهذذذا ملفذذوي  جذذاجي يحيذذل المتلقذذي إلذذ  أن ن ذلر أعني ) أن الحنظل مذذوت يتخمذذّ
ص وا تيذذا  وتذذدبّر . المرسل عار  ليقنع القذذارئ  ولأن الشذذاعر  مذذن خلالذذ  لأن يثذذغ بحجذذة الشذذاعر ويسذذلّم بهذذا ، لأنهذذا نتذذاج تجروذذة وتفحذذّ

، عضّد مقطوعت  الحرفية بموسيق  سمتها الحزن وان با  والخذ ن ، إنها موسيق  الجرح الذذذي   أراد ان يصل تفاعل المتلقي مع نص 
ل  ا ينذذدمل . وقذذد اختذذار الشذذاعر هذذذا الذذنمت الحذذزين مذذن الموسذذيق  الذذذي يذذتلاءم مذذع الأيقونذذات الحرفيذذة المضذذغوطة ومحتواهذذا   لي مذذّ لمذذّ

  بعضاً . –أي الحر  والموسيق   –بعضهما 

عندما نستمع ألحان تباريح نشعر أنّ )) رابطاً د ليذذاً رهيفذذاً يلتذذزم هذذذه النصذذوص متمحذذوراً  ذذو  تراجيذذديا الحيذذاة العراقيذذة والألذذم   إننالذلر ف
العراقي والجراح العراقية الجليلة ... لم يذذذكرها الشذذاعر ) د. مشذذتاق عبذذاس ( بذذالنص وإنمذذا ا تذذرم جمهذذور التلقذذي العذذري  أن جعذذل كذذل 

، وهو بذلر يجعل الباب مفتو اً عل  مصراعي  لذ ) المشاركة ( فذذي بنذذاء ) تبذذاريح (  ( xxx) يقرأ مأسات  في ) التباريح ( ((   صا ب مأساة
وإعادة هي ليتها مجازاً من خلا  تأويل فحواها ، أو  قيقة من خلا  التصذذرّ  فذذي بنيتهذذا وفقذذاً لمذذا يذذراه المتلقذذي . ولذذيس هنالذذر مذذن دعذذوة 

الذذذي يقذذوم بالتذذدخل فذذي بنذذاء القصذذيدة والتغييذذر فذذي محتواهذذا وفقذذاً لذوقذذ   صذذريحة للمشذذاركة الحقيقذذة فذذي قذذراءة تبذذاريح مذذن وصذذف المتلقذذي
ذلذذر أن )) خصوصذذية الأدب  ورظاه ، بذ ) المشارم انيجابي ( ، وفي ذلذذر منتهذذ  الحريذذة الفكريذذة وأقصذذاها ، وعايذذة ا ختيذذار ومنتهذذاه .

ساً منتمياً للشعر أو الرواية . ومعبراً عن تجروة يريذذدها   تعني أن يبق  الأدب أسير الكلمة و دها ، بل أن يحافظ عل  خصوصيت  جن 
صذذا بها أن تبقذذ  لهذذا مرجعيتهذذا الفرديذذة ، فيذذذكر اسذذم  تحذذت العنذذوان ، ومعبذذراً عذذن تجروذذة يريذذدها صذذا بها أن تخذذرج مذذن نطذذاق الفرديذذة 

هنذذام خصوصذذية لذذودب ، وهذذو عذذدم  لتكذذون جماعيذذة ، يشذذترم الآخذذرون فذذي بنائهذذا ، فيهمذذل ذكذذر اسذذم  تحذذت العنذذوان . فذذي الحذذالتين ،
الخروج عن التعبير عذذن تجروذذة تمذذس جوانذذب مذذن  يذذاة ا نسذذان فذذي كذذل زمذذان وم ذذان ، وعذذدم الخذذروج عذذن التعبيذذر وفذذغ الجذذنس الأدبذذي 

 .  ( xxxi) الذي يمضي العمل في  (( 

ل  ذذأنها  ذذأن مسذذموعات تبذذاريح كلّهذذا ، وعوداً عل  بدء ، فإن مسموعة الواجهذذة الرئيسذذة لتبذذاريح هذذي مسذذموعة مبتذذورة مذذن مسذذموعة أصذذ 
وروما يعود سبب ذلر إل  أسباب تقنية عير قصدية تتعلّغ بقدرة الملف واستطاعت  التخزينية إذ   تتجاوز أقص  درجات تحمل  الزمنيذذة 

مقطوعات التفاعلية إلذذ  ثانية فقت ، وقد تعود أسباب بتر ال 26ثانية  في  ين لم تتجاوز مسموعة الواجهة ذلر المعد  إذ تستغرق   30
أسذذباب قصذذدية يذذروم الشذذاعر مذذن ورائهذذا تحقيذذغ قذذوة إنجازيذذة إقناعيذذة وتفاعليذذة فذذي آن مذذن خذذلا  اللجذذوء إلذذ  كسذذر المذذألو  واقتطذذاع 
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ن المسموعة ليعبّر من خلا  ذلر إل  و دة النص التفاعلي بمستويات  كلها وقدرة تلر المستويات عل  تكميذذل بعضذذها بعضذذاً د ليذذاً ، فذذإ
اقتطع الشاعر جزءاً من أ د المستويات ، عملت بقيذذة الأجذذزاء علذذ  سذذدّ ذلذذر البتذذر والبذذدء مذذن  يذذ  انتهذذ  لتكتمذذل بذذذلر سلسذذلة تبذذاريح 
الشاعر ، هذا من جهة تتعلّغ بالنص ، ومن جهة أخذذرى تتعلذذّغ بذذالمتلقي ، فذذإن الشذذاعر أراد مذذن خذذلا  هذذذا البتذذر كسذذب تفاعذذل المتلقذذي 

ة التلقذذي السذذلبية التذذي ي ذذون فيهذذا المتلقذذي مسذذتهلكاً ، إلذذ   الذذة التلقذذي انيجابيذذة التذذي ي ذذون فيهذذا المتلقذذي منتجذذاً مذذن والخذذروج بذذ  مذذن  الذذ 
 خلا  إعما  فكره وكسب مشاركت  الفعلية عن طريغ تأثره بالنص وتفاعل  بما يُعرص علي  .

للمسذذموعة الموظّفذذة سذذتكون أكبذذر مذذن القذذوة اننجازيذذة للمسذذموعة الأم وتفوقهذذا تذذأثيراً وتفذذاعلًا   ذلذذر أن  ووفقذذاً لذذذلر فذذإن القذذوة اننجازيذذة
مّمت خصيصذذاً للذذنص التفذذاعلي ، وارتبطذذت بذذ  مفهومذذاً ود لذذة ،  تذذ  أصذذبحت تلذذر المقطوعذذة المقتطعذذة يقتذذرن  المسذذموعة المبتذذورة صذذُ

ر . وهذذذا مذذا رآه الأديذذب مذذنعم  سذذماعها بصذذورة التمثذذا  ذات اللذذون الترابذذي ، ولذذون  الخلفيذذة الأزرق ، ووالحنظذذل الذذذي اسذذتحا  موتذذاً يتخمذذّ
الأزرق  ينما تحدّر عن القوة اننجازية للمسموعة المبتذذورة إذ يقذذو  : )) سذذي ون مفيذذداً أن أعذذر  صذذا ب المقطوعذذة ، كذذي أرى وأسذذمع 

لمقطوعذذة " كاملذذة " فذذي " سذذياق " آخذذر ، قبذذل اكتشذذاف  لتبذذاريح أكثذذر . لكننذذي مذذع ذلذذر أوفذذر  ظذذاً مذذن مسذذتمع أدمذذن اننصذذات لهاتذذ  ا
الشذذاعر ،  تذذ  إذا انبثقذذت بهذذذا " السذذياق " صذذدمت  واسذذتحا  عليذذ  فصذذلها عذذن خذذارج هذذذا العمذذل الرقمذذي . منذذذ هذذذه اللحظذذة صذذارت 

كنذذت ، سذذي ون مسذذتحيلًا خلاصذذي  المقطوعة ، بالنسبة لي ، ملكذذاً لتبذذاريح مشذذتاق عبذذاس معذذن ، وكلمذذا اسذذتمعت إليهذذا منفصذذلة ،  يثمذذا
من اقترانها بوج  التمثا  واللون الأزرق الداكن .   مفر من ا متلاء ( و  سبيل للفكام من لحظة اننصذذات الأولذذ  للموسذذيق  ،  يذذ  

 .   ( xxxii) تبق  محمّلة بذام " الحضور الأو  " مهما اختلفت أزمنة وفضاءات اننصات (( 

 التكرار . -2
أن نكرّر القو  يعني أننا نريد التأكيد عليذذ  وتثبيتذذ  لذذدى السذذامع مذذن أجذذل الحصذذو  علذذ  عايذذات معينذذة لعذذلّ منهذذا التذذأثر أو التفاعذذل مذذع 
ذلر القو  ، والشيء نفس  يم ن قول  عن الموسيق  عل  أساس أنها لغة أيضاً كما الحر  وتفعل في المتلقذذي فعلهذذا كمذذا الحذذر  أيضذذاً 

الآليذذة   ولذذذلر اُسذذتثمرت هذذذه التقنيذذة أو الآليذذة فذذي قصذذيدة ) تبذذاريح ( لأنهذذا وسذذيلة نقنذذاع المتلقذذي ومحاججتذذ  بمذذا يعذذرص  مذذع اخذذتلا 
علي  من قضايا وذلر من خلا  التكرار وانلحاح إن صحّ التعبير بانيقذذاع الموسذذيقي الذذذي يحمذذل بد لتذذ  رسذذالة معينذذة تتوافذذغ والرسذذالة 

 في .التي يحملها النص الحر 

ونجذذد هذذذا التكذذرار الموسذذيق  فذذي قصذذائد مجموعذذة ) تبذذاريح ( كلهذذا مذذن دون اسذذتثناء   لأن الشذذاعر بالنهايذذة يبتغذذي الوصذذو  إلذذ  تفاعذذل 
المتلقذذي وإقناعذذ  ، وهذذذا مذذا تحققذذ  آليذذة التكذذرار لأي نذذص ، لذذذلر ي ذذون تكذذرار المقطذذع الموسذذيقي فذذي ) تبذذاريح ( مذذن أهذذم اسذذتراتيجيات 

 ي يم ن توظيفها لمحاججة المتلقي وكسب قناعت  ومن ثم تفاعل  وإثارة مشاعره وتفعيل ذهن  . الحجاج الت 

 التّناص السمعي .  -3
معينذذة مذذن  د ليذذةيقصذذد بالتنذذاص عامذذة بنذذاء مقصذذدية أو د لذذة جديذذدة علذذ  مقصذذديات أو د  ت سذذابقة . فالتنذذاص هذذو اسذذتدعاء لقذذيم 

فذذي الذذنص التفذذاعلي   يتوقذذّف عنذذد  ذذدّ المسذذتوى الحرفذذي بذذل يتجذذاوزه إلذذ   –أي التنذذاص  –و نصذذوص سذذابقة فذذي نصذذوص   قذذة ، وهذذ 
إن معن  الموسيق  )) ي من في قدرتها عل  إثارة التوقعات ، ثم إ باع هذذذه التوقعذذات ، أو  لّهذذا ، أو تصذذريفها المستوى السمعي    إذ  

إلذذ  سلسذذلة مذذن  –عنذذدما يتفاعذذل مذذع الخبذذرات السذذابقة للمسذذتمع  –ة معينذذة بعد ذلر ، فمنذذذ النغمذذة ا ولذذ  ، يذذ دي سذذماع قطعذذة موسذذيقي 
والفذذن : )) هذذو ا نتذذاج البشذذري الذذذي يعبذذّر عذذن عاطفذذة منتجذذ  نحذذو الوجذذود ، وموقفذذ   ، فالموسذذيق  فذذن ( xxxiii) التوقعذذات دائمذذة التغيذذر (( 

 . ( xxxiv) من  تعبيراً منظماً مقصوداً يثير في متلقي  ما أثاره الوجود في منتج  من عاطفة وموقف (( 

شهورة كما في قصذذيدة ) م ذذابرة ( التذذي ونجد مثا  ذلر التناص في القصائد التي اعتمد فيها الشاعر مشتاق عباس معن المسموعات الم
ف فيهذذا الشذذاعر مقطعذذاً مذذن موسذذيق  الفلذذم الشذذهير ) تيتانذذر ( ، وكذذذلر فذذي ) هذذامن ( الطبقذذة النصذذية الأولذذ  نفسذذها   إذ اقتطذذع  وظذذّ

  تنذذاص سذذمعي   الشاعر في تلر القصيدة مقطعاً من موسيق  النشيد الوطني العراقي ، وهذا ا قتطاع أو البتذذر الموسذذيقي هذذو بحذذد ذاتذذ 
( دقائغ في  ين تصل  6 – 2لأن  يحيل إل  النص الموسيقي الأصل إذا علمنا أن النص الموسيقي الأصل تصل مدت  الزمنية من ) 

 ( ثانية فقت .  55مدة النص الموسيقي الموظّف قرابة ) 
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ذه المقطوعذذة الموسذذيقية مذذن د  ت ، إذ تقذذو  : )) إذ وترى د. فاطمة البري ي أن الشاعر قد نجح في هذا التوظيف نظذذراً لمذذا تحملذذ  هذذ 
غ الشذذاعر فذذي توظيذذف مقطذذع نشذذيد " مذذوطني " الشذذهير كخلفيذذة موسذذيقية للذذنص ، أ ذذافت لذذ  الكثيذذر ، ب ذذل مذذا يحملذذ  هذذذا المقطذذع  وُفذذّ

( مذذن المسذذموعة ويذذدع . وكذذأن الشذذاعر يحذذاو  فذذي هنذذا أن يسذذتثمر الجذذزء ) النذذاطغ  ( xxxv) الصذذوتي مذذن إرر علذذ  جميذذع المسذذتويات (( 
الجذذزء ) الصذذامت ( منهذذا بنذذاءً علذذ  الحاجذذة الد ليذذة . ولذذذلر يم ذذن أن نطلذذغ علذذ  الجذذزء الذذذي اسذذتثمره الشذذاعر مذذن الموسذذيق  الأم ) 

 .  ( xxxvi) الموسيق  الناطقة ( ، وعل  الجزء الذي لم يستثمر ) الموسيق  الصامتة ( 

ف الشذذاعر موسذذيق  فلذذم الرسذذالة الذذذي تبلذذ  مدتذذ   ونظيذذر ذلذذر أيضذذاً نجذذده فذذي ) نصذذيحة ( الطبقذذة النصذذية الثانيذذة مذذن تبذذاريح   إذ يوظذذّ
وممذذا سذذبغ يبذذرز دور الموسذذيق  وا ذذحاً وناجحذذاً  ( ثانيذذة .  35( دقيقة في  ين لم يوظذذف منذذ  الشذذاعر إ  قرابذذة )  13الزمنية قرابة )  
ج إذا ما  اولنا المقارنة بين ما قرأناه ) تأويلًا ( من الموسيق  ، وما قرأناه ) كتابة ( من الحر  ، فلو جمعنذذا بذذين القذذراءتين ، في الحجا

)) لوجذذدنا نتيجتيهمذذا وا ذذدة ، وتوقعذذات الصذذوت قذذد وافقذذت إفصذذا ات الحذذر  ، وهنذذا تحذذدر المتعذذة الحقيقذذة فذذي التفاعذذل مذذع الذذنص   فذذذذ
ق  بإ باع التوقّعات التذذي أثيذذرت بذذداخلنا تتحقذذغ المتعذذة الجماليذذة ، أمذذا عنذذدما   يحذذدر هذذذا ان ذذباع لأسذذباب خاصذذة عندما تقوم الموسي 

ومما ساعد عل  بروز جمالية القطعة الموسيقية وتحقيقهذذا المتعذذة  ( xxxvii) بنا او  ت  خاصة بهذه الموسيق  ، فيتولد الضيغ أو الملل (( 
ترقّب الذي اتّسمت ب  ، وذلر مردّه إل  )) أن القطعة الوا حة التي نعجب بها ، منذذذ الوهلذذة الأولذذ  فضلًا عن الد لة هو الغموص وال

، وندرم كل جوانبها دفعة وا دة ، كثيراً ما تفقد هذا الجما  بعد أن يتكرر سماعها وتصذذبح مملذذة ممجوجذذة . أمذذا القطعذذة التذذي نجذذد فذذي 
لب أنها تزداد جماً  بتكرار سماعها ، وترتفع قيمتها في أعيننا كلما ازدادت عناصذذرها بع  عناصرها عمو اً عير مألو  لدينا ، فالغا

   ( xxxviii) عن المألو  ما يعلو بالقيمة الفنية للإنتاج الموسيقي ((  –إل   د ما  –الغامضة اتضا اً ، وهنا ي ون في التجديد الذي يخرج 

قناع المتلقي بما يعرص علي  من موسيق  عن طريذذغ توظيذذف خيالذذ  السذذمعي ، وظيفة الموسيق  تكون وا حة في إيصا  الحجة وإ  إن
)) فمشذذهد رجذذل يمشذذي فذذي  ذذارع يم ذذن أن يجعذذل المشذذاهدين ي تمذذون أنفاسذذهم إذا صذذا بت   . ( xxxix) القراءة بالأذن مم نذذة وهذا يعني أن 

. وقد  اولنا بغية الح م عل  الأثذذر الحجذذاجي للموسذذيق  أن نتّخذذذ مذذن الحذذر  قرينذذة تو ذذيحية تع ذذس  ( xl) موسيق  تد  عل  الترقّب (( 
عر وعمليذذة ا نتقذذاء المرهقذذة فذذي تناسذذب الذذنغم مذذع الكلمذذة لهذذا أكثذذر مذذن )) فارتبا  الموسذذيق  بالشذذ وظيفة الموسيق  في التأثير بالمتلقي   

وجذذدنا تقذذارب المسذذتويين فذذي الفكذذرة والد لذذة ، وهذذذا أمذذر بذذدهي   فكلاهمذذا م ذذوّن ، لذذذلر  ( xli) دالذذة وأهميذذة فذذي تسذذبيب العلاقذذة بينهمذذا (( 
يريذذة فذذي المتلقذذي   إذ مذذن المم ذذن )) أن نتواصذذل بذذاللحن أسذذاس للذذنص التفذذاعلي ، ولكذذل طاقاتذذ  التعبيريذذة والحجاجيذذة ، ووظيفتذذ  التأث 
 .    ( xlii) والصورة نيابة عن الحر  ، مع لحاي إم ان التواصل بالجميع أيضاً ((  

وهنذذذا تجذذذب ان ذذذارة إلذذذ   ذذذرورة ملاءمذذذة الموسذذذيق  للمواقذذذف   لأن )) النذذذاس يفضذذذلون المسذذذتويات الموسذذذيقية التذذذي تسذذذتثار علذذذ  نحذذذو 
مذذن  –نموذجي وملائم بالنسبة إلذذيهم فذذي موقذذف معذذين ، والتذذي تسذذاعدهم علذذ  تحقيذذغ هذذد  مذذوقفي معذذين بصذذر  النظذذر عذذن المسذذتوى 

تكذذون عليذذ  هذذذه الموسذذيق  ، فالموسذذيق  المنخفضذذة قذذد تكذذون ملائمذذة لموقذذف معذذين لأنهذذا تسذذتثير  الذذذي – يذذ  ا رتفذذاع وا نخفذذاص 
الحذذا ت المعرفيذذذة النموذجيذذة المرتبطذذذة بذذ  ، أكثذذذر مذذن الموسذذذيق  المعتدلذذة أو المرتفعذذذة ، بينمذذا قذذذد   تكذذون هذذذذه الموسذذيق  الهادئذذذة أو 

 . ( xliii)   (( المنخفضة ملائمة في موقف آخر إل  نوع آخر من الموسيق

إن الموسيق  فن وظّف  الشاعر ليوصل واقع  إل  المتلقين علذذ  اخذذتلا  أذواقهذذم وتخصصذذاتهم ، فمذذنهم مذذن يجذذد فذذي الحذذر  آليذذة لفهذذم 
القصيدة ، ومنهم من يجد في نفس  المهارة لقراءة القصيدة موسيقياً ، ومنهم مذذن ي ذذون متم نذذاً فذذي قذذراءة بصذذريات القصذذيدة ، ومذذنهم مذذن 

)) إنّ قراءة النص التفاعلي تحتاج إل  متلغٍ نوعي قادر عل  المشذذاركة فذذي إعذذادة تخليذذغ الذذنصّ  قيقذذة   لآليات جميعاً .يجمع بين هذه ا
أو مجازاً   فهو يحتاج إلذذ  أدوات معرفيذذة تتعلذذغ بالتقانذذة ، فضذذلًا عذذن معرفتذذ  بلغذذات الذذنصّ التفذذاعلي عيذذر الولذذوج فذذي الذذنص الكتذذابي ، 

ة الصوت المتمثلة بالموسيق  ، ولغة الأ  ا  ، ولغة الألوان التي تحتاج إل  معرفذذة خاصذذة بسذذيمياء الألذذوان واستكناه د  ت  ، وهي لغ
 .  ( xliv) والأ  ا  في تعالقاتها الرمزية والوجودية ، والفلسفية وسواها (( 

 المباغتة بالموسيقى المتسارعة المنفعلة .  -4
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ن الذذذي يسذذير فذذي أصذذوات متلاصذذقة أبسذذت فذذي تركيبذذ  كثيذذراً مذذن ذلذذر الذذذي تتباعذذد أصذذوات  . ف اد زكريا ))    ذذر فذذي أن اللحذذ   يقو  د.
وليست البساطة في ذاتهذذا عيبذذاً ، ولكنهذذا فذذي هذذذه الحالذذة قذذد تذذ دي إلذذ  فقذذدان الشذذعور بالجذذدة فذذي الألحذذان المسذذتحدثة ، وإلذذ  صذذب  كذذل 

هذذا . ولذذيس مذذن العسذذير إطلاقذذاً أن يظذذل محتذذر  الموسذذيق  يسذذير علذذ  اللحان بصبغة التشاب  والتجانس ، وإل  انعذذدام عنصذذر التنذذوع في 
سذذلالم موسذذيقية علذذواً وهبوطذذاً فذذي خطذذوات متدرجذذة متلاصذذقة ، مذذع تنذذوع يسذذير فذذي زمذذن كذذل صذذوت ، وإنمذذا العسذذير  قذذاً أن ي لذذف لحنذذاً 

 .  ( xlv)  قاً تظهر المقدرة ((  قوام  تلر القفزات الصوتية الجريفة التي يتكون منها اللحن في الموسيق  الغريبة . فهنا

لعلذذّ  المذذوت  –نجد نظير هذه ا ستراتيجية في هامن الطبقة النصية الثانية التي تع س موسيقاها  الة الخو  والهلع وأن م روهذذاً مذذا و 
قد وقع . مما يستدعي لفت المتلقي و دّ انتباه  والبذذدء بإقناعذذ  بذذأن ثمذذة مذذا يسذذتحغ هذذذا الصذذراخ انيقذذاعي وتلذذر الجلبذذة الموسذذيقية ،   –

قد تجاوز المر لة أول  في عملية انقناع ، لتليهذذا المر لذذة الثانيذذة التذذي يلجذذأ فيهذذا  –أي المتلقي  –وإذا  صل وتنبّ  المتلقي بذلر ي ون  
ي إل  مقارنة د لة ما يسمع من موسيق  مع د لة النص الحرفي ليطمفن بح م  ، وي كد لوعي  صحة ما ذهب إلي  ، وهنا ي ذذون المتلق

ولمزيد مذذن انيضذذاح   فذذإن الشذذاعر يختذذتم مجموعتذذ  علذذ  نحذذو يذذو ي بذذالهلام والخطذذر والمذذوت العاجذذل ، لذذذلر لذذم  انقناع قد  در . 
 ة وكأن  في  الة عجلة ، فاختصرها بقول  :يتوقّف كثيراً عند القصيد

  أوراقها قطّعت الزيتون  أشجار 

  لأن

 رحل الربيع 

الأروعذذة  وهو قو  يتناسب في سرعت  وقصره ود لتذذ  مذذع الموسذذيق  السذذريعة العاجلذذة المنذذذرة . والذذذي يزيذذد فذذي هذذذه الد لذذة المسذذتطيلات
المحفوفذذة بذذاللون الحمذذر التذذي تظهذذر علذذ  يمذذين الشا ذذة وتتضذذمن نصوصذذاً داخليذذة وهذذي ) إيذذام أن تقتذذر  الأمذذل ( لتنبذذئ بقذذرب النهايذذة 

 مل   لأن  مجرد خدعة .والتحذير من الأ

فلو فتحنا طبقة المستطيل ) إيام ( لوجدنا عبارة : ) إيام أن تبتكذذر سذذنبلة .. فذذالأرص صذذلعاء ... وفحذذيح القحذذت يغنذذي ... الخلذذود لذذي 
ي .. ( ((( ( ، ويتمثذذذل الحجذذذاج بالتحذذذذير ) إيذذذام ( ، والذذذرابت الفذذذاء الذذذذي يذذذروت بذذذين الحجتذذذين ) ا رص صذذذلعاء ، وفحذذذيح القحذذذت يغنذذذ 

والنتيجذذة ) إيذذام أن تبتكذذر سذذنبلة ( . وعنذذدما نكشذذف عذذن أيقونذذة ) ان ( نجذذدها تحمذذل نصذذاً مفذذاده ) ان تحيذذا ((( ... أمذذل موصذذد ... ( 
وكأن الشاعر يريد أن يقو  :   سبيل للحياة و  أمل . و من المستطيل الثال  يطالعنا الذذرابت الحجذذاجي ) إذن ( ليذذروت بذذين الحجذذة ) 

بوح(((... والكلام مرتجف علذذ   ذذفتير ...... ( والنتيجذذة ) سذذينمو عليذذر البذذوح فذذي و ذذح ا نتظذذار ( ، وأمذذا المسذذتطيل الرابذذع تقتر  ال
فتنضوي تحت  عبارة ) الأمل مثل ظل كسيح ،،،   يجيد سوى النوم وقت الغروب ( ويريد بها أن الأمل سرعان ما يتلا   ، فلا يم ن 

 كما الظل . الوثوق ب  لأن  ليس دائماً 

يتناسب ود لة البنية الحرفية للقصذذيدة   فالموسذذيق  التذذي  ( xlvi) إن )) انيقاع السريع والمستمر دائماً وزيادة التوتر وا نفعا  والتشويغ (( 
ثذذل الفذذرح تشعر السامع بالخو  من المجهو  ، وقرب الختام ، أعطت معاني قريبذذة للمعنذذ  الحرفذذي   فذذذ)) الخذذو   ذذيء عريذذزي مثلذذ  م

والغضب يأتي نتيجة إ ساس اننسان بالخطر ، وهو وسيلة دفاعية للبقاء عل  الحياة  فيدفع اننسان للهروب إل  الأمان . والخو  ل  
 .  ( xlvii) درجات مختلفة  ي  يبدأ من الحذر ثم الخو  الشديد إل  جنون ا  طهاد (( 

ل المتلقذذي لد لذذة  وهذذذه ا قتذذراب فذذي الد لذذة الموسذذيقية مذذن د لذذة المعنذذ  الحرفذذي يشذذ ل فذذي  ذذدّ ذاتذذ  مسذذوّعاً ودلذذيلًا فذذي الآن نفسذذ  لتقبذذّ
، ومن ثم فإن xlviiiالمسموعة وما تحمل  في إيقاعها المتسارع و رواتها المتتالية من معاني اننذار والخطر وقرب الختام و تمية النهاية 

بيعذذة هذذذه المسذذموعة المباعتذذة هذذي فذذي  ذذدّ ذاتهذذا أداة  جاجيذذة ووسذذيلة إقناعيذذة جذذاءت بهذذا التفاعليذذة لتختذذرق دواخذذل المتلقذذي وتسذذتثير ط
عواطفذذ  وتكسذذب اسذذتجابت  ليذذزداد تفاعلذذ  مذذن الذذنص التفذذاعلي وي ذذون المسذذتوى الموسذذيق  بذذذلر قذذد خذذدم المسذذتويات الأخذذرى فذذي تحقيذذغ 

 مام  وتأثره بالنص .استجابة المتلقي وكسب اهت 
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    ) الموسيقى المتصاعدة بالتدرج ( xlixالسلّم الموسيقي  -5
في القصيدة الثانية التي تمثذذل  ا ذذية الطبقذذة النصذذية الأولذذ  مذذن تبذذاريح ،   تواجهنذذا موسذذيق  القصذذيدة بمفاجذذأة ، فموسذذيقاها تميذذل إلذذ  
د  ذذيفاً فشذذيفاً .  السير عل  المنوا  ، والحزن الصاخب ، واللانتيجة ، والميل إل  الس ينة الغا بة   فمشاعر أبنذذاء الذذوطن بذذدأت بالتجمذذّ

 أن الموسيق  في منتصفها تفاجفنا بانتقالة قد تكون إيجابية   ففيها نوع من انصرار والعزيمة وروح التفذذاظ  ، و) رومذذا (  ذذب الحيذذاة إ 
 لأو  مرة ، واللجوء إل  ردة الفعل الح يمة المتأنية   السريعة ، يخالت ذلر كل   يء من الحزن والحذر والخو  من  المجهو  .

الع البنيذذة الحرفيذذة للقصذذيدة نجذذد د لتهذذا تحذذوم  ذذو  الذذلا أدري ، والتيهذذان ، والضذذياع ، والغفلذذة ، وهذذي د  ت تقابذذل د لذذة و ينمذذا نطذذ 
الموسذذيق  فذذي إكمذذا  السذذير علذذ  الخطذذ  السذذابقة نفسذذها دون جذذدون أو نتيجذذة ، وذلذذر مذذا جذذاء فذذي الأبيذذات الثلاثذذة الأولذذ  إذ جذذاء فذذي 

 القصيدة :

 بأنني لمتع وما مشيت ولقد 

 آثاري  يقتفي ودربي أمشي                        

  خطوة لي أرى  لا ولكن أمشي 

 يساري  محض وهو يمينا   أمشي                       

  التي أم تسير أدري  لا قدماي 

  بمساري  وتهتدي يداي تخطو                      

 مشواري  ولفّها خطـاي ضاعت التي أم الطريـق ضاع  

ت مذذا أما البيت الأخير فنجده خلافاً لوبيات الثلاثة الأول    إذ نجده يمثل نقلة وتحوًّ  في نفسية الشاعر   فبعد أن تضمّنت تلذذر الأبيذذا
مفذذاده  ذذياع الشذذاعر و ذذلال  طريقذذ  ، جذذاء الشذذاعر بالبيذذت الأخيذذر لذذيعلن صذذرا ة واقعيذذة تحقذذغ ) الضذذياع والتيهذذان ( لديذذ  ، وهذذو مذذا 

. مذذع اخذذتلا  فذذي  ( l) تصاعد انيقاع الموسيقي في الجزء الأخير من المسموعة لينبئ عن تصاعد في الموقذذف وتطذذورٍ فيذذ  يتناسب مع  
 وجهة تطور هذا الموقف   إذ قد تكون النقلة الموسيقية إيجابية كما ذكرنا ، روما لتخفّف من  دّة التوتّر الذي جذذاء بذذ  المسذذتوى الحرفذذي

لمسذذتوى البصذذري ، فتكذذون م مّلذذة لصذذورة القصذذيدة النهائيذذة وخيالهذذا الكامذذل الذذذي يخذذتلت فيذذ  اليذذأس بالأمذذل ، ، والضذذياع الذذذي جذذاء بذذ  ا
 والتي  بالبصيرة كما تشير إل  ذلر ) نقطة الضوء ( التي تتوسّت خلفية القصيدة .

 تأخّر المسموعة . -6
بقيذذة القصذذائد الأخذذرى ،  تذذ  لذذيظن المسذذتمع أن   موسذذيق  فذذي تلكذذم فذذي اثنذذين مذذن قصذذائد تبذذاريح تتذذأخر المسذذموعة فذذي البذذدء خلافذذاً ل

ببدء الموسيق  ، هاتان القصيدتان هما ) م ابرة ( و ) هل ترعب بنصذذيحة أخذذرى  –وهو مستغرق في التفكير  –القصائد ،  ت  يتفاجأ 
جة القصائد كما قذذد يُظذذن ، بذذل هذذو فعذذل يحمذذل فذذي إن هذا التعطّل في البدء بالموسيق  في هاتين القصيدتين ليس خللًا في برم    ( .  

طيات  معن   جاجياً ، ويحتوي عل  طاقة تأثيرية   ففذذي قصذذيدة ) م ذذابرة ( يذذأتي تعطيذذل موسذذيق  فلذذم ) تايتنذذر ( لمذذدة مذذن الوقذذت لكذذي 
فذذي  liي المحاصذذرة والمباعتذذة يثير عند المتلقي تساظً  عن فقذذدان الذذنص لأ ذذد مسذذتويات  ، يسذذاوي فذذي مدتذذ  مذذدة الذذذهو  الناتجذذة عذذن فعلذذ 

 قو  الشاعر : 

  والشظايا المنايا تحاصرني

  ببابي ختلت التي والهتافات  

  تباغتني  
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  التاريخ لأفتح  

   شاءت إن التاريخ يفتح ومثلي  

 أنامله  

  بي ما على ولكني  

 ...  و أُداس  

  كلّ  على أدوس أظل    

 بابي الخرقت الشظايا  

وفذذي قصذذيدة ) هذذل ترعذذب بنصذذيحة أخذذرى (     .) لا تحتـاج إلـى العجلـة ( وتقابل الشذذريت المتحذذرم الذذذي يصذذرّح بالتذذأني تحذذت عنذذوان 
أيضاً تتأخر المسموعة لعدة ثوان قبل البذذدء   لت لذذف بذذذلر  جذذة موسذذيقية تسذذاند الحجذذة الحرفيذذة فذذي د لتهذذا ، وتذذروم إقنذذاع المتلقذذي بذذأن 

يرزق لما يمت بعد ، وتحثّ  عل  التفاظ  والصبر في آن وا د   إذ إن ا نفراج   يتحقغ فجأة بل بصورة تدريجية  الأمل في الحياة  ي
 قضمة قضمة ( في قول  :  –يز ف  –وتدّ  عل  ذلر كلمات : ) رذاذ 

 النور  من رذاذ

  الليل هامة في يزحف 

    الصباحات انكسار هشيم يمدّ  

    الولادة فجر منذ فهي 

    الغيم يأكلها انفكّ  ما 

  قضمة   

  قضمة   

   السكون  في باذخة وهي 

    ضياء  من أنملة تحرّك لا 

   ... 

  هكذا...  

   الكبيسة الليالي في أرقبها كنتُ  

 :  جدّتي 

   ستحنو الغيوم بأنّ  أقنعتني 

 (  تشيخ فالغيوم)  
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    أضراسها ستمطر عندها 

 الصباح ويصحو 

فتأخر المسموعة إذن جاء ليساند الحر  في إيصذذا  د لتذذ  إلذذ  المتلقذذي المشذذارم ويحاججذذ  فذذي معنذذاه الذذذي يذذدّ  علذذ   ذذرورة التفذذاظ  
والصبر لنيل المراد ، فلكل طريغ نهايت  كما أن ل  بداية ، ولذلر فإن تعطيل الموسيق  جاء )) ليتوافغ مع هيفة الرذاذ الذي يتذذأخر فذذي 

ومع د لذذة كلماتذذ  ،  ) بلا عجلة قطعا  ( . وليتواءم مع  الة الشريت المتحرم الذي يبدأ بذذ  ( lii) ت  فضلًا عن فعل الز ف ((  و و   لقل
 تمطر ( . –خطوات  –التي تحمل معاني التدرج والمر لة وا نتشار مثل : ) ينز  

 أحــدا  يكــر :  الأســود الليــل                            الغــروب يســتفيق...  أضــواء  الصــبح ينــز  عنــدما...  : قطعــا   عجلــة بــلا
...  دومـا تمطـر السـماء      الليـل...     وليـد…  الفجـر                                  آت   صـبح خطـوات: ...  لأنها ؛  النجوم

                   تابوت عن تبحث الموتى...   الأمجاد زمن في                               تموت الأرض لكن

تناسذذبت  ركذذة الشذذريت البطيفذذة مذذع الموسذذيق  الهادئذذة واللو ذذة التجريديذذة السذذاكنة ،  يذذ  )) كذذان   ومثلما تناسب الحر  مذذع الموسذذيق  ،
استخدام الحركة مرتبطاً بانيقاع الذي يتش ل بناظه عل  تدفغ سرد الأ دار وتطورها وكانت الحركة تميل إل  انيقذذاع البطذذيء نعطذذاء 

مو ذذوع وتأكيذذد ان سذذاس بالبعذذد الزمنذذي . وقذذد خلذذغ هذذذا انيقذذاع البطذذيء  ذذ لًا الفرصذذة لتأمذذل الأ ذذياء وإ ذذفاء جذذو مذذن الهذذدوء علذذ  ال
تعضذذدها المسذذتويات موسذذيق  بطبيعة الحا  فعذذلًا  جاجيذذاً قوامذذ  ال يصنع ، وهذا ( liii)  سياً خاصاً علف ب  الرظية البصرية للمو وع (( 

غ فعذذل التذذأثير فذذي  الأخرى في ذلر ، لي لف النص بأجمع  فعلًا  جاجيذذاً يحذذ  المتلقذذي علذذ  اسذذتقبا  الذذنص والمشذذاركة فيذذ  بعذذد ان  قذذّ
  مقتنعاً بعر   الذي كانت الألحان وطبقات انيقاع قوام  .  –أي النص  –من   –أي المتلقي  –المتلقي ، ليخرج 

 والنتائجالخاتمة 

نّ عاية " اللسذذان " انبذذلار والتواصذذل ، كمذذا هذذي عايذذة " الخطذذاب " الذذذي يوجذذ   للغيذذر بقصذذد انفهذذام وانبذذلار ومذذن ثذذم التواصذذل مذذع إ  -
 الآخر ، والشيء نفس  ينطبغ عل  " التفاعلية " التي تضمّ في معناها التباد  والمشاركة المزدوجة بين المنتج والمتلقذذي ، أي " التواصذذل
ا كانذذت عايذذة التفاعليذذة تلتقذذي مذذع عايذذة لسذذانيات الخطذذاب وهذذي تحقيذذغ التواصذذل ، أصذذبح وجذذود لسذذانيات خطذذاب تفذذاعلي  " بينهمذذا ، ولمذذّ
 رورة   ففي الوقت الذي يتمتع فيذذ  الوسذذيت الذذورقي بلسذذانيات خطذذاب تعمذذل علذذ  تحقيذذغ عايتذذ  وإيصذذا  تذذأثيره فذذي المتلقذذي ، نجذذد مذذن 

انلكتروني بالشيء نفس  ، و سذذيّما أنّ مسذذتوى الحمولذذة التأثيريذذة للوسذذيت انلكترونذذي فذذي طذذوره التفذذاعلي قذذد   الضرورة أنْ يحظ  الوسيت
 تضاعف نتيجة تعدد مستويات التأثير  رفاً وموسيق  وفنوناً بصرية ، ومن هنا وُجدت فكرة تأسيس لسانيات خطاب تفاعلية .

 لية   نظراً لسعي الشاعر إل  إقناع المتلقي بما يريد .الشّعر جنس خطابي للكثير من  طاقة  جاجية عا -

ا    ذذر فيذذ  أنّ الشذذعر التفذذاعلي إذا كذذان الشذذعر - ممذذثلًا بذذذذ" تبذذاريح رقميذذة لسذذيرة  –، يحظذذ  بهذذذه انم انذذة التأثيريذذة فذذي المتلقذذي ، فممذذّ
عف مسذذتويات    ففضذذلًا عذذن الحمولذذة انقناعيذذة سي ون مضاعف القذذدرة الحجاجيذذة ، والحمولذذة انقناعيذذة   تبعذذاً لتضذذا  -بعضها أزرق "  

التذذي يفرزهذذا المسذذتوى الحرفذذي التذذي تعذذاد  فذذي طاقتهذذا الحجاجيذذة انم انذذة الحجاجيذذة للشذذعر الذذورقي ، أ ذذيفت للشذذعر التفذذاعلي  ذذحنات 
 صذذبح للمقطوعذذة الموسذذيقيةإذ لم يعد التأثير الحجاجي في المتلقذذي مقتصذذراً علذذ  الحذذر  ، بذذل أستوى السمعي ،إقناعية أخرى ينتجها الم

 في ذلر انقناع. أثر

للمسذذموعة الأصذذل والمسذذموعة  باسذذتراتيجيات علذذ  سذذبيل ا جتذذراح كاسذذتراتيجية القذذوة اننجازيذذة يم ذذن الخذذروج مذذن المسذذتوى السذذمعي -
م الموظّفة ، واسذذتراتيجية التكذذرار ، واسذذتراتيجية التنذذاص السذذمعي ، واسذذتراتيجية المباعتذذة بالموسذذيق  المتسذذارعة ، وكذذذلر اسذذتراتيجية السذذلّ 

 الموسيق  أو الموسيق  المتصاعدة بالتدرج ، فضلًا عن استراتيجية تأخّر المسموعة .

 
 هوامش الدراسة : 
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