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  الملخص
إن ما يميز الخطاب المسرحي عن باقي الخطابات الأدبية والفنية هو ازدواجية الخطاب فيه؛ فهو نص وعرض. ولعل هذا الحضور المزدوج قد  

 شكّل أحد الانشغالات الكبرى للنقد المسرحي، سواء في الوسط الغربي أو العربي.  
الخطابية.  اهتم النقد المسرحي المغربي المعاصر بثنائية النص والعرض، واختلفت المقاربات النقدية التي تبناها الباحثون في دراسة هذه الثنائية 

جدلية  تحاول هذه الورقة العلمية البحث في التوجهات النقدية التي استند إليها كل من الدكتور محمد الكغاط والدكتور حسن المنيعي في مقاربة 
 النص / العرض في الخطاب المسرحي.   

 مسرح ما بعد الدراما. الدراما، مسرح  المسرحي، القالب  المسرحي، الخطاب  المغربي،النقد   :لكلمات المفتاحيةا

Abstract:  

What distinguishes theatrical discourse from other literary and artistic discourses is the duality of discourse in it; 

it is text and performance. Perhaps this dual presence has constituted one of the major concerns of theatrical 

criticism, whether in the Western or Arab milieu. Contemporary Moroccan theatrical criticism has been 

interested in the duality of text and performance, and the critical approaches adopted by researchers in studying 

this rhetorical duality have differed. This scientific paper attempts to investigate the critical orientations on 

which Dr. Muhammad Al-Kaghat and Dr. Hassan Al-Munaie relied in approaching the dialectic of 

text/performance in theatrical discourse. 

Keywords: Moroccan criticism, theatrical discourse, theatrical form, drama theatre, post-drama theatre. 
 مقدمة 

يقتضييي فيين المسييرح الكلميية والفعييل، القييول والحركيية، المسييموت والمرئييي، الثابييت والمتحييول، وهييي  نائيييات تنييدرج  ييمن  نائييية 

اليوناني ومقوماتيه الدراميية نعود إلى نشأة المسرح  الخطابية، فإنناأشمل وهي النص والعرض. وحينما نستحضر هذه الثنائية 

التي جعلت النص مادة مهيمنة، والعرض جزءا تابعا وخا عا لبنيات النص. فهل ظل المسيرح وفييا للتقعييد الأرسيطيل وهيل 

 يمكن الحديث عن عرض مسرحي في تغييب تام للنص الدراميل 

لقد شهد المسرح المعاصر حركية وسيرورة متجددة باستمرار، بفعل التجريب الذي ينطوي على التغيير والثورة على المألوف، 

وبذلك ظل البحث عن الممكن المغاير لصيقا بفن المسرح، كما ظل البحيث عين جيوهر المسيرح اليذي هيو فيي الأصيل فرجية 

 واحتفال، دافعا لتحريك  نائية النص والعرض والبحث عن اتفاقيات مسرحية جديدة لمكونات الفعل المسرحي. 
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من الطبيعي أن يساير النقد المسرحي المغربي التيارات النقدية الغربية، وأن يتأ ر بميا يشيهده المسيرح مين حساسييات جدييدة. 

لذلك كان مما اهتمت به الدراسات النقدية  نائية العرض والنص في الخطاب، والتفاعلات الممكنة بينها. وهو ميا ييدفعنا إليى 

طرح التساؤلات التالية: ما هي المسارات التيي عرفهيا النقيد المسيرحي بيالمغربل كيي  تلقيى النقيد المسيرحي المغربيي الحركيية 

 التي يشهدها المسرحل ماهي الأسئلة والقضايا التي أفرزتها جدلية النص والعرض في السياقات المسرحية العربية والمغربيةل 

تركييز هييذه الورقيية البحثييية علييى النقييد المسييرحي المغربييي، وعلييى المقاربييات التييي اسييتند عليهييا كييل ميين الييدكتور محمييد الكغيياط 

 والدكتور حسن المنيعي في تناول جدلية النص والعرض في الخطاب المسرحي.  

 في محاولة الاقتراب من النقد المسرحي المغربي:  .1

له الباحيث  يدفعنا الحديث عن المسرح المغربي إلى البحث في نشأته وحركيته في الإبدات الفني إنتاجا ونقيدا، ولعيل ميا يتحصيّ

وأنه وافد على الثقافة العربيية والمغربيية؛حيث  ويتواتر في الدراسات المسرحية المغربية، هو أن الفن المسرحي يوناني المنشأ،

كان للبيئية اليونانيية السيبي فيي تهيئية الشيروط والإمكانيات التيي أخرجيت الفين المسيرحي إليى الوجيود شيكلا تعبيرييا يسيتند إليى 

 أسس ومقومات فنية وإبداعية.

إن المسرح الذي أرست قواعده الشيعرية الأرسيطية قيد تمثليت إرهاصياته الأوليى فيميا يعيرف بيالسواهر المسيرحية، هيذه الأخييرة 

 ارتبطت بالوجود الإنساني مهما تباعدت أزمنته وتعددت أمكنته. 

يحي لنا انطلاقا مما سبي أن نصيو  جملية مين التسياؤلات: هيل يسيل المسيرح الشيكل التعبييري الغرييب عين الحضيارة العربيية 

رغم أن جذوره واحدةل هل بات مين المسيتحيل الحيديث عين صييغة مسيرحية عربيية فيي سييام نشيأة المسيرح اليونياني وظهيور 

النميييواج المسيييرحيل هيييل واكيييب النقيييد المسيييرحي عمليييية الإبيييدات المسيييرحي منيييذ بواكيرهيييا الأوليييىل مييياهي المسيييارات الإبداعيييية 

 والنقدية التي قطعها المسرح المغربي في محاولته التأسيسية والتأصيليةل 

ممييا لا شييك فيييه أن الإنسييان العربييي والمغربييي خصوصييا قييد كانييت لييه ممارسيياته الفردييية والاجتماعييية والتييي،  تبلييورت تلقائيييا 

ودون وسييياطة أجنبيييية فيييي إطيييار طقوسيييية تسيييتمد تقالييييدها وإيقاعاتهيييا مييين الجسيييد المغربيييي عبييير احتفالاتيييه الدينيييية والشيييعبية، 

طقوسييية تجسييدت معالمهييا فييي أشييكال مييا قبييل مسييرحية مثييل الحلقيية والبسيياط، وسيييدي الكتفييي وسييلطان الطلبيية وغيرهييا ميين 

السييييواهر والشييييعائر التييييي تقييييوم علييييى السييييرد والحكييييي، وتعتمييييد وسييييائل تعبيرييييية مثييييل الإيميييياء، والييييرقص، والحركيييية والغنيييياء 
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؛  وهذه السواهر المسرحية  إن لم يقدّر لها أن تدشن لولادة المسرح، فإنها مي  اليك تمثيل ااكيرة  قافيية يمكين لهيا 1والموسيقى 

 أن تؤصل لممارسة مسرحية عربية، وأن تؤسس لعلاقة بين المسرح والساهرة المسرحية في أبعادها الشكلية والمضمونية. 

لقد مثل ظهور النص الدرامي اليوناني البداية الفعلية للمسرح، فكان للأدب بذلك إسهام كبير في بلورة الفن المسيرحي وتقعييد 

مقوماته وأسسه الفنية، كما   يؤكد تاريخ الأدب الغربيي عبير تراكماتيه أن النقيد المسيرحي قيد ظيل ملازميا للمسيرح يميار  فييه 

وظيفيية التعلييييي والتفسييير، والتوجييييه. ولييييس ميين شيييك فيييي أن النقييد المسيييرحي اليونييياني كييان أول مييين فعيييل الييك انطلاقيييا مييين 

المسابقات المسرحية التي كانت تقام بمناسبة أعيياد الإليه دييونيزو ، وميا سيجله الشيعراء الكبيار مين  راء حيول المسيرح وكيذا 

. ورواييية   الضييفادت  للشيياعر اليونيياني  أرسييتوفان  كانييت عمييلا نقييديا يسييائل أعمييال 2توجهيياتهم الفنييية لإرسيياء قواعييد الييدراما 

شعراء التراجيديا الثلاث: أسيخيلو ، سيوفوكل ويوربييد ؛ كميا أن كتياب   فين الشيعر  لأرسيطو جهيد نقيدي وتصيور تأسيسيي 

 للشكل المسرحي، نستدل من خلاله على حضور الممارسة النقدية ومواكبتها للإبداعات المسرحية اليونانية.

فهيل واكيب النقييد نشيأة المسييرح فيي الأوسيياط الأدبيية والفنييية المغربيية وتتبيي  سييرورتهل وكييي  تجليت بداياتييه وتنوعيت مسيياربه، 

 وتحولت رؤاه لتتجاوز البحث في الخطاب الساهر إلى الكشف عن المحجوبل 

لقد كان للبعثات الفرنسية والجولات المسرحية المشرقية بالمغرب تأ ير في المناخ الأدبي والفني، حييث منحيت البدايية الفعليية 

للمسييرح المغربييي الييذي تأسييس فييي مراحلييه الأولييى علييى الترجميية والتقليييد الغربييي، واتخييذ بعييدها شييكل كتابيية نضييالية إبييان فتييرة 

الاستعمار، تزعمتها الحركة الطلابية، أسهمت في التأسيس للمسرح الاحترافي ولمسرح الهواة، لتبيدأ بعيدها محياولات التأصييل 

 والتجريب في المسرح المغربي.

مثّل مسرح الهواة ااكرة حقيقية للمسرح المغربي،حيث تضافرت جهوده م  جهود البياحثين والمختصيين فيي المسيرح مين أجيل 

خلييي مسييرح عربييي مغربييي يسييتجيب للتطلعييات المجتم ييية الراهنيية، وبييذلك   تعييدد المتييدخلون فييي المسييرح المغربييي، وتراكمييت 

إنجازاتييه بفضييل الهييواة والمحتييرفين، وبفضييل الجييامعيين كتابييا ومخييرجين ونقييادا وبيياحثين ، وليييس لأحييد أن ينكيير هييذا التطييور 

الطبيعييي، لأنييه إنكييار يشييكك فييي ارتبيياط المسييرح المغربييي بالجامعيية وبالحركيية الطلابييية فييي البداييية،  ييم بالممارسيية المسييرحية 

 .3التجريبية،  م بالتفكير المسرحي كما بلوره النقاد والباحثون  
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عييرف النقيييد المسيييرحي المغربيييي سيييرورة تمثليييت محاولاتهيييا الأوليييى فييي كتابيييات ااتيييية سيييطحية،  تفتقيير إليييى السيييند الأكييياديمي 

والمنهج النسري الذي يجعل منها عملا نقديا جادا، لترسم لنفسها فيما بعد طريقا نحو المو وعية، وممارسة نوت من التفكير 

العميييي فيييي الإنتاجيييات المسيييرحية، واليييك بالانفتيياح عليييى النسرييييات المسيييرحية الغربيييية، وقييراءة العميييل الإبيييداعي مييين اليييداخل 

وحلحلتييه مييين أجيييل تشييكيل وعيييي معرفيييي بمقوميييات الإبييدات المسيييرحي ، وتوجيههيييا، مييين جهيية أوليييى، لأداء وظيفتهيييا التأ يريييية 

 والجمالية، ومن جهة  انية للتأصيل لمسرح عربي مغربي وتشكيل الهوية المسرحية المغربية.

المبيدت، إن النقد في حد ااته، عملية إبيدات مين منطليي أنيه يضيين جوانيب معتمية، ويعيالج إشيكالات ظليت مستعصيية عليى  

ولعل هذا الأمر هو ما حذا بالمؤلفين إلى إلبا  أعمالهم الإبداعية طابعا نقديا وتضمين كتاباتهم أسئلة نقدية؛ وهيو ميا يجييز 

لنا التأكيد على وجود تبادل وتيداخل بيين الأدب والنقيد عليى اعتبيار أن   الأ ير هيو دائميا نقيدي كميا أن النقيد أيضيا هيو دائميا 

 .4أ ر أدبي   

نميز في الحديث عن سيرورة النقد المسرحي المغربي، بين  لاث محطات أساسية طبعت الممارسة النقدية بيالمغرب، وينبنيي 

هذا التمييز، الذي ندرجه فيما يستتب ، على طبيعة الممارسة النقدية ووظيفتها الأدبيية، وكيذلك عليى ميدى بنينتهيا عليى أسيس 

 نسرية ومنهجية:  

 :النقد الانطباعي

ما من شك أن كل عملية إبدات أدبي وفني تلازمها عملية نقدية، والنقد على حد تعبير عبد الرحمان بنزيدان  مداخلية معرفيية 

وبحكيم أن المسيرح كيان فنيا طارئيا عليى الثقافية  5في حقل الأدب، وهي مداخلة تسعى إلى تقيييم وتصيحيا العميل المسيرحي، 

المغربية، فإن البدايات النقدية لا تغدو أن تكون تعبيرا ااتيا أو تعليقا وتفسيرا يركز على الجانب الأدبي دون الفني، ويخضي  

 الفن المسرحي لأدوات التحليل والتفسير الأدبية. 

يفهم من هذا أن النقد المسرحي لم يتشكل في بداياته كخطاب ينسر إلى العمل المسيرحي فيي كليتيه، أي مين حييث هيو أدب 

وفن، ولغة فنية تنبني بموازاة لغة أدبية، وحتى إن غلّب الجانيب الأدبيي عليى الجانيب الفنيي ، فإنيه ليم يكين نقيدا أدبييا مكتميل 

الأسييس والمنيياهج ، يخييتص بدراسيية الأسيياليب وتمييزهييا، ويتقصييد الوقييوف علييى منحييى الكاتييب وطريقتييه فييي التييألي  والتعبييير 

، وإنمييا كييان خطابييا إيييديولوجيا، سياسيييا، يركييز علييى المضييامين الفكرييية لخدميية السرفييية 6والتفكييير والإحسييا  علييى السييواء 

 
 
 
 



100 

 2025  1  العدد  ،5  المجلد 
 والثقافية  الإنسانية للعلوم  الأوسط مجلة الشرق 

 

 
 

السياسييية التييي كييان ي يشييها المغييرب، ويحييرض علييى مقاوميية ومجابهيية الاحييتلال الغربييي. فقييد كييان متزعمييو الحركيية الوطنييية، 

والذين كانت غالبيتهم من الأدباء، يمارسون نقيدا سياسييا يخيدم بالدرجية الأوليى أهيداف وطنيية وسياسيية،   وتشيهد العدييد مين 

الأبحاث الأكاديمية التيي أنجيزت فيي هيذه الفتيرة أن الجمهيور المغربيي قيد أقبيل عليى الفين المسيرحي الجدييد بحميا  وشيغف، 

 .7لأنه وجد فيه متنفسا للكبت السياسي، ومنطلقا لآماله في الحرية والاستقلال والوحدة الترابية 

كما انبرى الصحفيون إلى التعليي على الأعمال المسرحية في صفحات الجرائد   فمنهم من رحب لسهور هذا الفين و  أ نيى  

عليى سيموه ومنفعتيه، وميينهم مين انطليي فيورا فييي غميار النقيد الخيالص موجهييا رماحيه إليى أصيحاب الفرجييات، وبعيد اليك إلييى 

 . 8الجمهور، والك إما بتسجيل عيوبه أو التركيز على شدة انتباهه 

وفييي هييذا السيييام يمكيين القييول أن الكتابيية النقدييية تمثلييت فييي هييذه المرحليية فييي شييكل محيياولات غييير ملتزميية بتيييار نقييدي أو 

بمنيياهج معينيية، حيييث   انحصيير نقييد النصييو  فييي الضييوابط الصييارمة التييي تقتضييي  ييبط المعلومييات التاريخييية والدينييية، 

والتأكيييد مييين سيييلامة اللغييية والأسيييلوب، والتميييرن عليييى الأداء السيييليم والبلييييي بالشيييكل اليييذي يثيييير الإعجييياب وير يييي تطلعيييات 

،  كما اتخذت الكتابة  النقدية  طابعا عاميا يرتكيز عليى فهيم بسييط للسياهرة المسيرحية، وكانيت   بمثابية وجيه مين 9المتفرجين 

وجوه البحث عن الذات والهوية النقدية المغربية الشيء الذي يفسر  عفها الفكري وبعدها عن كل تحلييل منطقيي مو يوعي 

 .10يتوغل إلى جوهر العمل المسرحي بدل الوقوف على مساهر السطحية 

 :النقد الأيديولوجي الاجتماعي

يمكن مو عة هذه المرحلة تاريخيا في السينوات التيي أعقبيت حصيول المغيرب عليى الاسيتقلال، كميا يمكين ربطهيا بيالتحولات 

، حيث تشكل وعي بالدور الاجتمياعي اليذي يؤدييه الأدب 1967المجتم ية التي شهدتها الأوطان العربية خاصة بعد هزيمة 

بشييكل عييام والفيين المسييرحي علييى وجييه الخصييو ، ميين حيييث كونييه تمثيييلا للواقيي ، ونقييلا لخصوصييياته وطبائعييه وتطلعاتييه، 

وكذلك   على اعتبار الدور الاجتماعي للمسرح كجيزء مين أجيزاء البنياء الفيوقي وكمؤسسية يلتقيي المجتمي  بهيا مين أجيل تأكييد 

. واستند بذلك النقد  المسيرحي عليى مينهج اجتمياعي   كيان 11ااته وإعادة إنتاجها أو نفيها من أجل خلي رؤية جديدة للعالم  
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ييروم تحقييي تحلييل أعميي للسياهرة المسيرحية معتبيرا النتياج المسييرحي واقعيا مو يوعيا أي شيكلا مين أشيكال اليوعي فيي اهيين 

 . 12المبدت ، بمعنى أن العمل المسرحي ما هو إلا إدراك للواق  حيث يتلاقى ويتفاعل الذاتي والمو وعي تفاعلا إيجابيا  

يسهيير لنييا أن النقييد فييي هييذه المرحليية التييي انفصييل فيهييا، بشييكل جزئييي، عيين الذاتييية وعيين كونييه خطابييا ، وبنيياء علييى مييا سييبي

قصديا يخدم القضايا الوطنية ويتشب  بقيم الوحدة والحرية والاستقلال، قد سيقط فيي موجية الخطابيات الاجتماعيية التيي تعيالج 

قضايا المجتم  وإشكالاته، تحكمه إيديولوجيا جديدة مين نيوت اجتمياعي، تحياول أن تعكيس الواقي  الاجتمياعي أو تغييره؛ فكيان 

النقد بذلك ينصيب عليى تحلييل المضيامين الفكريية وإشيباعها بإييديولوجيات اجتماعيية تتجياوز الوعياء الفكيري اليذي يعبير عنيه 

النص، وتغيّب في المقابل ما تكتنزه النصو  من دلالات، ولا تتجه إلى إبراز المقومات الفنية والجماليية التيي تحقيي شيعرية 

الخطاب المسرحي ، كما لا تبحث فيما يمييز الشيكل المسيرحي عين بياقي أشيكال الخطياب الأدبيي. وهيو الأمير اليذي تنبيه ليه 

النقاد المغاربة من أمثال حسن المنيعي، عز الدين بونيت، عبد الرحميان بنزييدان...وغيرهم اليذين دعيوا إليى  يرورة الانفتياح 

على المناهج النقدية الغربية والمشرقية، والاستناد إلى النسريات الأدبية وما تشهده الحقول المعرفية من طفرات وتحولات من 

 شأنها أن تفيد في مجال الإبدات والنقد الأدبي.

 :النقد المنهجي الأكاديمي

يمكن القول أن النقد المسرحي، في هيذه المرحلية التيي أعقبيت الميرحلتين السيابقتين قيد أصيبا أكثير علميية، حييث انفيتا عليى 

  للتجياربمناهج ونسريات بنيوية وسيميائية اشتغلت على العمل المسرحي من منسور أدبي وفني، بمعنى أنه  أصبا يعطيي 

. وقيييد كيييان لليييدر  الجيييامعي أ ييير فيييي التعريييي  13المسيييرحية  معناهيييا الممكييين مييين خيييلال إبداعيييية المسيييرح المغربيييي كعيييرض 

بالتيارات النقدية الحديثة وتقريبها،  م إ ارة النقاش حولها وجعلها موا ي  للدراسة والبحث سواء في إطار البحيوث الأكاديميية 

 أو الملتقيات والندوات العلمية. 

وقيييد نيييتج عييين انفتييياح النقيييد المسيييرحي عليييى ميييدار  واتجاهيييات نقديييية غربيييية،  ظهيييور محييياولات لتأصييييل السييياهرة المسيييرحية 

المغربية والعربية عموما، حيث ظهرت تجارب مسرحية مغربيية اسيتندت عليى توجهيات متعيددة: كالمسيرح الاحتفيالي مي  عبيد 

الكريم برشيد ، والمسرح الثالث م  المسكيني الصغير ، ومسرح النفي والشهادة م  محمد مسكين،  م المسرح الفقير مي  عبيد 

المجييد سيعد ، ، كمييا  بيدأت الدراسيات النقدييية المسيرحية تصييرح بضيرورة البحيث عيين صييي جدييدة تتماشييى وتليك التطييورات 

 
 
 



102 

 2025  1  العدد  ،5  المجلد 
 والثقافية  الإنسانية للعلوم  الأوسط مجلة الشرق 

 

 
 

التيييي أصيييبا يعرفهيييا النقيييد الحيييديث، بمعنيييى أن الأسيييئلة التيييي تطيييرح فيييي مجيييال النقيييد المسيييرحي أصيييبحت حالييييا تتجيييه نحيييو 

 . 14التخصيص ، أي نحو البحث عما يميز شكل الخطاب المسرحي عن غيره من أشكال الخطاب الأدبي 

يمكن القول إجميالا أن مرحلية النقيد المنهجيي الأكياديمي قيد فتحيت البياب عليى مصيراعيه لتنياول السياهرة المسيرحية، وشيكلت 

منعطفييا جديييدا للانتقييال ميين مرحليية التأسيييس إلييى مرحليية التأصيييل والتجريييب فييي المسييرح المغربييي، والييك ميين خييلال مقاربيية 

 المكونات الدرامية وإدراك دينامياتها وعلائقها وتفاعلاتها الكلية. 

وإاا كييان الخطيياب المسييرحي يمتيياز عيين الخطابييات الأدبييية ميين حيييث أنييه خطيياب يؤلييف بييين الأدب والفيين، الكلميية والحركيية، 

المسموت والمرئي، فإن هذه الخاصية قد استوجبت البحث عن الآليات والمناهج النقدية التيي تقيارب الإبيداعات المسيرحية فيي 

شيييموليتها، فيييأ يرت بيييذلك جدليييية الييينص والعيييرض المسيييرحي التيييي تميييت مقاربتهيييا وفيييي تصيييورات و نائييييات متعيييددة: الشيييكل 

والمضمون، الجزء والكل، التما ل والتفا ل، الثابيت والمتغيير، الزمنيي واللازمنيي، الحا ير والغائيب...، كميا ظهيرت تييارات 

 وتوجهات مسرحية مختلفة: ترجّا الواحد منهما على الآخر، أو تلزمهما على طرفي معادلة مسرحية متكافئة. 

 فكي  تناول النقد المسرحي المغربي  نائية النص والعرض، في ظل هذه الآراء والمواقف المتباينةل 

 ثنائية النص/ العرض في النقد المسرحي المغربي:  .1

لقييد كييان ميين الطبيعييي أن تثييار  نائييية اليينص/ العييرض فييي سيييام التأصيييل للمسييرح والبحييث عيين هويتييه، وكييذلك فييي سيييام 

الحديث عن الكتابة الركحية. وإاا كانت مسألة الشكل والمضمون على مستوى الكتابة النصية قد وصلت إليى نقطية النهايية، 

وكان للنقد كلمتيه فيي التأكييد عليى أنهيا وحيدة متكاملية ولا يصيا منهجييا وعلمييا أن تيتم دراسيتهما بشيكل منفصيل؛ فيإن جدليية 

النص/ العرض لازالت تطرح  راء ومواقف مختلفة، خاصة في سيام التداعيات التي تربط المسرح بالفرجة وبالأدائية، وتعيود 

 بالفن المسرحي إلى جذوره الأولى في محاولة للبحث عن كينونته وماهيته. 

بنيياء علييى مييا سييبي، نحيياول فييي تناولنييا لثنائييية اليينص / العييرض فييي النقييد المسييرحي المغربييي أن نعييرض لإسييهامات النقيياد 

والباحثين المغاربة، والكشف عن رؤيتهم النقدية للخطاب المسرحي، والك مين خيلال التركييز عليى الأعميال النقديية لكيل مين 

 الدكتور محمد الكغاط والدكتور حسن المنيعي.

 ثنائية النص والعرض وإشكالية البحث عن قالب مسرحي عربي مغربي في المنظور النقدي لمحمد الكغاط:  1-2
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إن تجربة محمد الكغاط وإسهاماته في مجال المسيرح تجربية مهمية، لأن هيذه الشخصيية العلميية قيد اقتحميت المسيرح مين كيل 

مداخليييه: تأليفيييا وتمثييييلا وإخراجيييا ونقيييدا،   والحيييال أن محميييد الكغييياط بيييدأ المسيييرح مميييثلا، وبقيييي وفييييا لهيييذا الانتمييياء فيييي بليييورة 

أن تمازجيييت عنيييد تجربتيييه حيييدود التيييألي  والإخيييراج  الممثيييل، فكيييانمشيييروعه المسيييرحي، حييييث بيييدأ يؤليييف للمسيييرح مييين موقييي  

. ولعل هذا المعطى يثيير بيدواخلنا جملية مين التسياؤلات: مياهي المقوميات الفنيية والجماليية التيي بنيى عليهيا محميد 15والتمثيل 

الكغاط مشروعه المسرحيل وما حدود انفتاحيه عليى التجيارب والدراسيات النقديية الغربيية والعربييةل وميا هيي إسيهاماته الفكريية 

 والنسرية في بناء قالب مسرحي مغربي وعربيل  

 المسيرحية،لعل الإجابة عن التساؤلات التي طرحناها، نجدها في الاعمال الدرامية لمحمد الكغاط، وكذلك في كتاباتيه النقديية 

وبخاصية منهيا كتابيه   المسيرح وفضياءاته ، واليذي يعيد فيي نسرنيا عميلا قيّميا، ومحصيلة مشيروت مسيرحي بيدأه الناقيد فيي فتييرة 

 الدراسات الجام ية.

سعى الكغاط في مشروعه المسرحي إلى البحث عن قالب مسرحي عربي، فإلمامه الواس  بتاريخ المسرح اليونياني وبمقوماتيه 

الدرامية، وكذلك انفتاحه على النسريات والدراسات النقديية الغربيية، وبحثيه فيي السيواهر المسيرحية العربية،إ يافة إليى قناعتيه 

بأن المسرح رافي الإنسان منيذ نشيأته؛ كيل اليك قيد بليور لدييه رؤيية نقديية تسيتهدف إيجياد صييغة مسيرحية عربيية، تتوافيي مي  

الخصوصية الثقافية العربية  وتستثمر الأشيكال الفرجويية الشيعبية مين حييث كونهيا ظيواهر مسيرحية،يجد فيهيا المسيرح العربيي 

 كل مقوماته من حوار وتمثيل وجمهور. 

إن  نائييية اليينص/ العييرض فييي الخطيياب المسييرحي حا ييرة فييي قلييب التفكييير الأكيياديمي للكغيياط حيييث يقييول   وإاا كنييت قييد  

مارسييت المسييرح تمثيييلا وتأليفييا وإخراجييا  .. ، فإنييه ميين الحييي الإقييرار بييأن دراسييتي الجام ييية هييي التييي نبهتنييي إلييى مييا تعرفييه 

السيياحة المسييرحية العربييية ميين  راء ونسريييات فييي المجييال. وعنييدما أعييددت رسييالة حييول المسييرح لنيييل دبلييوم الدراسييات العليييا 

. وهييذه 16اتجهييت إلييى الجانييب الأدبييي غييير أننييي كنييت أشييعر، وأنييا أحلييل النصييو ، أن جانييب العييرض كييان حا ييرا دائمييا 

البحييث عيين القالييب المسييرحي المغربييي العربييي لييدى الكغيياط، وأر ييية  الييك، منطليييالثنائييية الخطابييية ستشييكل، إ ييافة إلييى 

لطرح تساؤلات عميقية عين صييغة الفعيل اليدرامي، وشيكل المعادلية المسيرحية: أيين يتجيه تفكيرنيا عنيدما نيذكر عبيارة المسيرحل 

 
 
 



104 

 2025  1  العدد  ،5  المجلد 
 والثقافية  الإنسانية للعلوم  الأوسط مجلة الشرق 

 

 
 

هييل نفكيير فييي اليينص أم فييي العييرضل مييا هييو الجانييب الييذي يخطيير بييذهننا عنييدما نتحييدث عيين القالييب المسييرحيل أهييو جانييب 

 17النص وقالبهل أم جانب العرض وقالبهل

ولعل هذا الطرح الفكري الذي يقدمه الناقد، ينم عن نضيج ووعيي عمييي بالمسيرح وبالفرجية بشيكل عيام، وكيذلك عين إطلاعيه 

علييى التوجهييات النقدييية والمنعطفييات التييي يشييهدها مجييال الإخييراج المسييرحي الغربييي وبخاصيية ميي : برتولييد بريشييت، أنطونييان 

أرتييييو، جيييييزري غروتوفسييييكي وغيييييرهم.  كمييييا يكشييييف فييييي مقابييييل الييييك عيييين تتبيييي  الكغيييياط  للحركييييية التييييي يشييييهدها المسييييرح 

العربي،وإسهامات المؤلفين والمخرجين من كافة الأقطار العربية: توفيي الحكيم ، يوسف إدريس ، يوسف العاني، عيز اليدين 

 المدني، الطيب الصديقي...

بعض المسرح وليس كل المسرح، وعلينا ونحين نعيود إليى أصيولنا المسيرحية أن نعيود يرى محمد الكغاط أن النص الدرامي    

، وبناء عليه، يسهر لنا أن الرهان الحقيقي الذي يوجه رؤية  الكغاط للشكل المسرحي العربيي هيو 18إلى كل وسائل التعبير  

المسرح في كليته، بمعنى المسرح  الذي لا يلغي النص الدرامي أو يقلل من أهميتيه، ولكنيه مسيرح يرتكيز عليى الفرجية، يميتا 

منها خصوصييته الثقافيية، ويوظيف أشيكالها التعبيريية هنيا والآن مين أجيل  إحيداث الأ ير والتيأ ير فيي المتفيرج.  فالمسيرح مين 

منسيييوره فعيييل فرجييية، يكيييون فييييه العيييرض ال يصيييل لإ بيييات الوجيييود، أميييا الييينص فواحيييد مييين الثلا ييية التيييي تقيييوم عليهيييا الفرجييية 

 المسرحية: النص، الممثل، الجمهور.

 عييام، والبيئيييةوالسيياهر فييي الكتابييات الدرامييية للكغيياط أنييه انطلييي ميين الخصوصييية الثقافييية التييي تميييز البيئيية العربييية بشييكل 

لشخصييية  السييمايري  فييي نصوصييه الدرامييية، يؤكييد علييى عودتييه للثييرات الفرجييوي  الخصييو ، فاختيييارهالمغربييية علييى وجييه 

المغربيي، وبحثيه فييي السيواهر المسيرحية المغربييية لبنينية صيييغة مسيرحية عربيية، كمييا يؤشير عليى فرجوييية النصيو  الدرامييية 

 التي يكتبها الكغاط. 

يتبين من خلال ماسبي، أن طموح الكغياط هيو طميوح فرجيوي، كميا أن اختيياره فيي البحيث عين القاليب المسيرحي العربيي هيو 

اختييار دراميياتورجي ينسيير إلييى المسييرح فيي شييموليته، يستحضيير اللغيية السييم ية والبصييرية للمسيرح. وهييو مييا نسييتدل عليييه ميين 

خيلال نصوصيه الدراميية ومرتجلاتيه الثلا يية التيي تكثيف مين الإرشيادات المسييرحية الحركيية، والجمالييات المشيهدية. فيإاا كييان 
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توفيييي الحكيييم يييراهن علييى اليينص الييدرامي فييي التأصيييل للمسييرح العربييي ميين خييلال إقييراره بييأن نصوصييه هييي نصييو  ليسييت 

 للعرض، فإن الكغاط على خلاف الك يؤكد أن نصوصه لا تكتمل إلا بإخراجها عرو ا مسرحية. 

يمكيين القييول أن إسييهامات محمييد الكغيياط فييي التأسيييس لقالييب مسييرحي عربييي تيينم عيين وعييي فكييري جيياد، ينبنييي علييى ميينهج 

يستحضر إشكالات المسرح وقضاياه، كما يكشف عن انغماسه في عمي الفعل المسرحي؛   لقيد توفيي الكغياط فيي المسياهمة 

بشكل إبداعي في البحث عن صييغة عربيية للتيداولات المسيرحية ونجيا فيي إعيادة الفعيل المسيرحي المغربيي إليى أصيوله دون 

تضخم نقدي، ودون  و اء، بل عميد إليى اسيتدعاء عناصير الفرجية الشيعبية فيي بعيدها الجميالي والمشيهدي، وتيرك للينص 

دوره الطبيعيي دون أن ييراهن علييه بشيكل أساسيي فيي صيناعة الفرجيية. ولعيل فيي هيذه الخصوصيية يكمين الفيرم بيين محاوليية 

 19الكغاط وبين أغلب المحاولات العربية التي راهنت على كتابة النص بحثا عن صيغة مسرحية عربية.

 من مسرح الدراما إلى مسرح مابعد الدراما: نحو مقاربة مغايرة لثنائية النص والعرض عند حسن المنيعي:  2-2
لقد خصص الدكتور حسن المنيعي جهده الفكري والعلمي للمسرح بشكل عام، وتركيزت أبحا يه، عليى وجيه الخصيو ،  فيي 

، وتابعييه بتأسيسييه 1970مسييارات المسييرح المغربييي وتحولاتييه؛وهو جهييد اسييتهله  بإعييداده لأول دكتييوراه المسييرح بييالمغرب سيينة 

اليدر  الأكياديمي المسيرحي بالجامعيية المغربيية؛ م اسيتكمله بأعميال ودراسييات علميية ونقديية فيي المسييرح تجليت عبير مؤلفييات 

ومقالات علمية بسط فيها المنيعي رؤيته النقدية، مما يجعل تجربته العلمية والمعرفية تجربة غنية، تستحضر الأبعياد البحثيية 

 الغربية والعربية، وتواكب ما يستجد في حقل الدراسات النقدية المسرحية.  

تمكّن قراءة أعمال المنيعي من استجلاء المنهج الذي اعتمده في تنياول القضيايا والإشيكالات المسيرحية، حييث يستحضير فيي 

أبحا ه البعد الكوني والإنساني للمعرفة، كما تتسم أعماله برؤيية شياملة وتكامليية للسيواهر الفنيية والثقافيية؛ وانطلاقيا مين اليك، 

 نحاول أن نتبين كي ية مقاربة حسن المنيعي لثنائية العرض/ النص في الخطاب المسرحي.

إن تشيبّ  المنيعيي بفكيرة المثاقفية، جعيل أعمالييه النقديية بمثابية جسيور ممتيدة بييين الأصيالة والمعاصيرة، الثقافية العربيية والثقافيية 

الغربييييية، النمييييااج الأجنبييييية والنمييييااج المحلييييية، ورؤيتييييه هييييذه تنبيييي  ميييين قناعتييييه بكونييييية المعرفيييية، وحتييييى إن اشييييتغل الفكيييير 

 بخصوصياتها فإن الك لا يلغي عنها سمة الكونية.

وبنييياء علييييه، فقيييد قيييارب المنيعيييي  نائيييية الييينص والعيييرض فيييي الخطييياب المسيييرحي وفيييي سيييياقين مختلفيييين، يتمثيييل الأول فيييي 

 الممارسات المسرحية التقليدية أو ما يعرف بمسرح الدراما، أما الثاني فيتجلى في مسرح ما بعد الدراما. 
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لقييد كييان للشييعرية الأرسييطية ولشييراح كتيياب فيين الشييعر، وإلييى وقييت طويييل، فصييل القييول فييي  يمنيية اليينص وسييلطته فييي بلييورة 

وإخييراج العييرض المسييرحي، حيييث شييكل اليينص المنطلييي الييذي ترتسييم فييي بنيتييه مقومييات الفرجيية المسييرحية،   وبتشييديده علييى 

المقاربة النصية الصرفة، ابتيدت أرسيطو مسيرحا بعييدا عين سييام تحققيه الميادي عليى شيكل فرجية أو احتفيال وهيو بيذلك غيير 

مكتيييرث بالأبعييياد الأدائيييية والطقوسيييية والاحتفاليييية والموسييييقية التيييي كانيييت تسيييم مسيييابقات مهرجيييان ديونيزييييا الكبيييرى فيييي أ ينيييا 

 .20سنويا 

يمثييل اليينص فييي المسييرح الييدرامي بنييية  ابتيية، يييتم ترجمتهييا فيزيقيييا إلييى عييرض مسييرحي، حيييث يييتم التقيييد بالشييروط الدرامييية 

الكلاسيكية، التي لا تقبل الانزيياح أو الإ يافة أو الحيذف،   أميا الإخيراج المسيرحي، فقيد كيان يركيز فيي الأسيا  عليى بليورة 

أبعاد النص الأدبي من زاوية واق ية، تحر  على تحقيي مطابقة الصورة الأدبية بالصورة القائمية فيي الحيياة الم يشية، وإليى 

دعمها بيديكور حقيقيي وبيأداء يجعيل الممثليين يتحركيون وفيي التصيورات العامية للأحيداث ، ومواقيف الشخصييات، والإشيارات 

الييواردة فييي اليينص دون اعتميياد تكييوين سييابي يخييول لهييم الإطييلات علييى طييرم أداء الأدوار المتداوليية ، كطريقيية ستانسلافسييكي 

 .21التي تساعد الممثل على فهم واق  الشخصية التي يؤديها ويتقمصها من الداخل والخارج لتحقيي هدف عاطفي تطهيري 

الدرامي(، حيث ظهرت كتابات عربية تؤصل للمسرح العربي من لقد ساير  المسرح العربي المسرح الغربي التقليدي )المسرح 

زاوييية تركييز علييى اليينص الييدرامي، وتعلييي ميين أهميتييه علييى حسيياب العييرض المسييرحي؛ إلا أن الحركييية التييي شييهدها المسييرح 

الغربي والثورة التيي تبناهيا صينات الفرجية الغربيية عليى الينص الأدبيي، قيد أعيادت ترتييب الشيكل المسيرحي الجدييد اليذي نعيت 

بمسرح ما بعد الدراما،  حيث غدا النص مجرد مادة صغيرة ، وشريكا في صناعة الفرجة، وبناء عليه فقيد  حياول الكثيير مين 

المسييرحيين العييرب تجيياوز المسييرح الييدرامي الييذي يجعييل ميين اليينص البنييية العميقيية والمحتييوى الييرئيس لفيين الييدراما ، وتعويضييه 

بكتابة جدولية تقوم على مشاهد ولوحات تطرح العديد من الموا ي  والقضايا في أماكن متعددة وأزمنة مختلفية، وتركيز عليى 

 . 22باعتبارها أداة فاعلة في منسومة العرض  personnageالشخصية 

وبذلك بات الحديث عين الأدائيية وفنيون الأداء كشيكل مين أشيكال التعبيير التيي  يمنت مكانيا لهيا فيي مسيرح ميا بعيد اليدراما، 

وكذلك عين الكتابية الشيذرية، ومختبير التيألي  اليذي ليم يعيد حكيرا عليى مؤليف بعينيه،  وإنميا يشيترك فييه اليدراماتورج والمخيرج 

والسينوغرافي والممثل، كما أصبا النص ميادة لغويية تكتيب بعيد العيرض. وبمعنيى  خير فقيد تيم  العيودة بالمسيرح إليى أصيوله 
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الأولى وإلى أشكاله الفرجويية التيي كيان فيهيا الأداء عليى حسياب الكلمية، والفعيل عليى حسياب القيول.   مين الأكييد أن الأدب 

هو الذي ساعد المسرح على تحقيي حضيوره عليى ميدى الزميان، وأنيه شيكل حسيوة بالنسيبة للسيلطة ومحافلهيا. ومي  اليك فيإن 

تاريخييه يؤكييد علييى وجييود فرجييات لييم تلعييب الكلميية فييي نطاقهييا سييوى دور  ييانوي وأخييرى شييكلت  ييورة مسييرحية، ولكنهييا ظلييت 

 .23حبيسة أداء شفوي يعبر عن  قافة شعبية تعكس في الواق  حقيقة اجتماعية  

يبييدو بحسييب مييا سييبي، أن الخطيياب فييي مسييرح مييا بعييد الييدراما يفييرض إعييادة النسيير فييي حييدود التعالقييات والترابطييات النصييية 

العر ييية، ويميينا السييلطة للمخييرج كمهنييد  للفرجيية المسييرحية، بمعنييى أن اليينص لا يغييدو أن يكييون مييادة  مجييردة، وو يي ية 

ساكنة تحتاج إلى حركية وإخيراج فعليي. وأن الرهيان الأساسيي يرتكيز عليى العيرض بميا هيو تمسهير واقعيي للفرجية المسيرحية. 

وهو الطرح الذي أو حه حسن المنيعي مين خيلال تناوليه لثنائيية الينص والعيرض فيي سييام المسيرح المعاصير أو مسيرح ميا 

 بعد الدراما. 

 على سبيل الختم 

يتبين على  وء ما تقدم، أن التوجهات النقدية لمحمد الكغاط وحسين المنيعيي تلتقيي فيي كونهيا تسياير التغيييرات التيي طاليت 

الاتفاقيييات الكلاسيييكية القديميية، وتبييرز فاعلييية الجماليييات المسييرحية الحديثيية فييي خلخليية اليينص وتفكيييك وحدتييه، كمييا تسهيير 

الجمهيور أكثير مميا ييراهن عليى  ومشياركةالتحولات التيي يشيهدها المسيرح المعاصير، هيذا الأخيير أصيبا ييراهن عليى التمثييل 

 النص.

فتتجلييى فييي الآفييام والتطلعييات المنشييودة.فمحمد الكغيياط يسييتعيد، ميين خييلال التحييول الجمييالي، أمييا مييا يميييز رؤيتهمييا النقدييية، 

سؤال المسرح العربي ويطما إلى التأصيل لهوية مسرحية عربية تمتا من خصوصيياتها الثقافيية؛ أميا حسين المنيعيي فيسيعى 

فييي المقابييل إلييى محييو مقوليية الأصييل، ويشييدد علييى فعييل المثاقفيية الييذي يجعييل ميين المسييرح فنييا كونيييا تشييترك فيييه الإنسييانية 

 جمعاء.

 

 

 
 



108 

 2025  1  العدد  ،5  المجلد 
 والثقافية  الإنسانية للعلوم  الأوسط مجلة الشرق 

 

 
 

 الإحالات:

المنيعييي حسيين، اليينص المسييرحي المغربييي بييين الكتابيية الدرامييية والإنجيياز الركحييي،  ييمن مؤلييف جميياعي، اليينص  .1

، المعهييد العييالي للفيين المسييرحي والتنشيييط الثقييافي، منشييورات وزارة 2004المسييرحي بييين الكتابيية والقييراءة والعييرض، 

 .43الثقافة،   

 .86، هنا المسرح العربي هنا بعض تجلياته، منشورات السفير، مكنا ،   1990لمنيعي حسن،  .2
 .8، المسرح المغربي خرائط التجريب، مطبعة دار النشر المغربية، الدار البيضاء،   2003الناجي سعيد،   .3
 .242، أسئلة المسرح العربي، دار الثقافة للنشر والتوزي ، الدار البيضاء،   1987بنزيدان عبد الرحمان،  .4
 .254المرج  نفسه،    .5
 .24الأدب والنقد، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،    ، في2016مندور محمد، .6
البيضيياء، ، النقيد المنهجيي فييي المسيرح المغربيي المعاصير، أفريقييا الشيرم، اليدار 2017بين إبيرا يم عبيد الرحميان،  .7

  13. 
 22المرج  نفسه،    .8
 26المرج  نفسه،    .9

، المسرح المغربي بين أسئلة الكتابة الإبداعية والممارسة النقدية، دار الثقافة، الدارالبيضاء،   2000فراح محمد، .10
44 

 251، أسئلة المسرح العربي، دار الثقافة للنشر والتوزي ، الدار البيضاء،   1987بن زيدان عبد الرحمان،   .11
، المسييرح المغربييي بييين أسييئلة الكتابيية الإبداعييية والممارسيية النقدييية، دار الثقافيية، الدارالبيضيياء، 2000فييراح محمييد،  .12

  46 
 48المرج  نفسه،    .13
 24المرج  نفسه،    .14
 . 44مطبعة دار النشر المغربية، الدارالبيضاء،   ، المسرح المغربي خرائط التجريب، 2003الناجي سعيد،   .15
 . 19، المسرح وفضاءاته، البوكيلي للطباعة والنشر والتوزي ، القنيطرة،   1996الكغاط محمد،   .16
 . 76المرج  نفسه،    .17
 . 44، المسرح المغربي خرائط التجريب، مطبعة دار النشر المغربية، الدارالبيضاء،   2003الناجي سعيد،   .18
 . 45المرج  نفسه،   .19
 . 112، هوامش دراسات الفرجة، دار فاصلة للنشر، طنجة،   2023أمين خالد،    .20
إلى  ورة الربي  العربي، كتب جماعي، تحولات  1971المنيعي حسن، تحولات الفرجة المسرحية العربية من  .21

 . 34-33الفرجة فرجة التحولات، المركز الدولي لدراسات الفرجة، طنجة،     
، حركية الفرجة في المسرح الواق  والتطلعات، المركز الدولي لدراسات الفرجة، طنجة،    2014المنيعي حسن،  .22

46 . 
 . 71، المسرح الحديث إشراقات واختيارات، المركز الدولي لدراسات الفرجة، طنجة،   2009المنيعي حسن،  .23



109 

 2025  1  العدد  ،5  المجلد 
 والثقافية  الإنسانية للعلوم  الأوسط مجلة الشرق 

 

 
 

 
 المراجع المعتمدة:

 ، المسرح الحديث إشراقات واختيارات، المركز الدولي لدراسات الفرجة، طنجة. 2009المنيعي حسن، -
 ، حركية الفرجة في المسرح الواق  والتطلعات، المركز الدولي لدراسات الفرجة، طنجة. 2014المنيعي حسن، -
 ، هنا المسرح العربي هنا بعض تجلياته، منشورات السفير، مكنا . 1990المنيعي حسن، -
 ، المسرح وفضاءاته، البوكيلي للطباعة والنشر والتوزي ، القنيطرة. 1996الكغاط محمد، -
 ، هوامش دراسات الفرجة، دار فاصلة للنشر، طنجة.2023أمين خالد، -
 ، المسرح المغربي خرائط التجريب، مطبعة دار النشر المغربية، الدارالبيضاء.2003الناجي سعيد، -
 ، أسئلة المسرح العربي، دار الثقافة للنشر والتوزي ، الدار البيضاء. 1987بنزيدان عبد الرحمان، -
 ، النقد المنهجي في المسرح المغربي المعاصر، أفريقيا الشرم، الدار البيضاء.2017بن إبرا يم عبد الرحمان،-
 ، المسرح المغربي بين أسئلة الكتابة الإبداعية والممارسة النقدية، دار الثقافة، الدارالبيضاء.2000فراح محمد،-
 الأدب والنقد، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت. ، في2016مندور محمد ،-
، المعهد العالي للفن المسرحي والتنشيط الثقافي،  2004مجموعة مؤلفين، النص المسرحي بين الكتابة والقراءة والعرض،  -

 منشورات وزارة الثقافة.
 الفرجة فرجة التحولات، المركز الدولي لدراسات الفرجة، طنجة. ت، تحولا2013مجموعة مؤلفين، -

 

 


